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Dello  stesso  : 

Pietro  6ossa  e  il  suo  teatro  -  Milano  -  Artigia 
iielli  -  189i>  -  fesauritoj. 

Il  Senza  dogma  di  Enrico  Sienkiewicz  -  Stndio 
critico  -  Milano  -  Artigianelli  -  1900  -  (esaurito). 

Il  concetto  cristiano  del  progresso  confe- 
renza -  Parma  -  Bnftetti  -  1900. 

Un'  ombra  Dantesca  (Manfredi)  -  Milano  -  Palma 
1901. 

Giovan  Battista  Niccolini  e  la  sua  opera 
drammatica  -  Milano  -  Palma  1902. 

Parole  dì  Giovinezza  -  Conferenze  e  discorsi  - 
(1898-1902)  -  Volnmi  dne  -  Milano  -  Bacchini  - 
1902. 


A  Michele  Scherillo 


'Èenamato  professore, 


L'Estratto  che  dell'Arte  poetica  di  Aristotile  Pietro  Me- 
tastasio  diligentemente  preparò,  può  essere  oggetto  di  due 
studii  diversi.  Dovrebbero  consistere  :  il  primo  nel  confron- 
tare minutamente  l'Estratto  colle  più  sicure  edizioni  della 
Poetica  aristotelica,  vedendo  capitolo  per  capitolo,  paragrafo 
per  paragrafo,  se  il  Metastasi©  abbia  bene  interpretato  lo 
stagirita,  ricercando  quanto  si  sia  giovato  dei  traduttori  e 
commentatori  precedenti,  quanto  discostato,  osservando  in- 
fine se  e  come  la  versione  e  la  spiegazione  sua  aìjbiano 
influito  sulle  posteriori  ;  il  secondo  nel  porre  a  raffronto  l'o- 
pinione manifestata  dal  Metastasi©  intorno  alle  leggi  dell'arte 
drammatica  colle  idee  espresse  in  proposito  da  alcuni  dei 
principali  letterati  a  lui  anteriori  o  contemporanei,  colla  pra- 
tica fattane  il  più  sovente  nel  teatro  lirico  e  tragico  e  coi 
melodrammi  stessi  del  poeta  cesareo,  sicché  —  come  è  na- 
turale avvenga  —  l'autore  dia  e  riceva  insieme  luce  dal 
trattatista. 

Per  una  ricerca  storica  —  il  primo  degli  studii  indicati  — 
troppe  cose  mi  mancano,  prima  ed  ultima  delle  quali,  per 
fino  l'audacia  di  tentarla  ;  per  l'esame  critico  —  pur  opera, 
nel  disegno  sopra  tracciato,  non  agevole  —  parmi  invece 
possa  essere  concessa  la  modesta  offerta  d'un  contributo  a 
chi  vorrà,  con  ben  altra  valentia,  occuparsene  di  poi. 


Non  mi  sembra  necessario  né  conveniente  clie  tale  esame 
si  distenda  a  considerare  nell'ordine  loro  tutti  i  26  ca- 
pitoli dell'Estratto;  nella  Poetica  d'Aristotile  infatti  hannovi 
numerosi  paragrafi  che  studiano  l'epopea  o  si  soffermano  su 
periodi  storici  dell'arte  drammatica;  diverse  considerazioni 
caduche  e  ristrette  per  l'esiguo  numero  degli  esempii  sui 
quali  lo  stagirita doveva  ragionare;  ed  infine  brani  illustranti 
principii  intuitivi  come  quelli  intorno  all'elocuzione  (1),  o 
alle  differenze  fra  l'epopea  e  la  tragedia  (2). 

Su  tutti  questi  argomenti  il  Metastasio  o  sorvola  o,  quando 
pure  vi  si  soffermi,  nulla  dice  d'originale  e  di  nuovo,  ri- 
petendo le  osservazioni  di  autori  e  trattatisti  precedenti  tutti 
concordi,  su  certi  principii  elementari,  nel  predicarli  bene  e 
nel  praticarli  male. 

S'aggiunga  che,  e  nella  Poetica  e  molto  più  nelV  Estratto 
i  principii  non  sono  esposti  secondo  la  gerarchia  della  loro  im- 
portanza dottrinale  e  che  in  ispecie  il  poeta  cesareo  non  avverti 
forse,  e  certo  non  diede  un  aspetto  organico  all'edi  Azio  delle  pre- 
messe e  delle  conseguenze.  Quindi  dovendo,  per  non  far  opera 
oziosa,  tralasciare  quei  punti  nei  quali  il  Metastasio  o  perchè 
l'argomento  esuli  dal  campo  drammatico,  o  perchè  non  in- 
cluda elemento  artistico,  o  perchè  riguardi  un  principio  in- 
tuitivo non  <'  prime  idee  proprie,  non  dà  al  commento  dello 
stagirita  im  anta  personale,  e  dovendo  insieme  far  risaltare 
nei  loro  rapporti  di  generazione  o  di  dipendenza  i  suoi  pre- 
cetti, credo  torni  opportuno  esaminare  addirittura  —  coi 
confronti  sovraesposti  —  l'Estratto  del  Nostro  : 

1."  nel  legame  teoretico  delle  dottrine,   curando  di    rico- 
struire dalle  sparse  affermazioni  il  sistema  ; 

2."  nelle  questioni  più  importanti  e  più  note  dell'arte  tra- 
gica. 

Di   queste  il  Metastasio  non    tralascia  alcuna  :    poeta  tra- 


dì  Capitolo  22. 
(2)   ( 'intitolo  24. 


gico  egli  esamina  tutti  i  punti,  discute  tutte  le  leggi  che  ri- 
guardano  la   tragedia   (1),   autore  di    melodrammi,  egli  si 


(3)  Mii,  ]»iiriiii  smitir  (iliicdi^n^  dìi  alcuno,  il  Motastasio  nou 
s(rrÌ88»)  traj^odic,  sihbciic  iiiolodraiimn  ;  ora  clic  poteva  impor- 
tar»' il  lui,  clu^  ])uò  importane  a  noi,  ]>vr  approz/arc  l'opera  sua, 
il  sapere  la  validità  delle;  lejffji  trajjiclief  l'er  comprendere  il 
Metastasio',  l>Ì80f;na  mettersi  nel  suo  punto  di  vista  ;  ej^li  si  con- 
siderava ])oeta  tragico;  ed  amava  meglio,  dirò  col  De  iSauctis, 
essere  a  ])ari  del  Corueille  e  del  Racint!  clic  esser  unico  nel  suo 
genere.  Per  lui  chi  scrivesse  melodranuni  non  taceva  che  conti- 
nuare nella  sua  integrità  l'opera  di  .Sofocle,  di  Eschilo,  di  Eu- 
ripide. E  dell'aver  il  Metastasi»)  scritto  tragedie,  moltissimi  erano 
persuasi,  n<m  solo  l'apidogista  Ranieri  de'  Calsabigi  per  cui  i  melo- 
drannid  del  nostro  erano  vere,  preziose  tragedie,  ma  anche  il 
\'oltaire,  ma  anche  il  Baretti  per  il  quale  erano  tragedie  (jiiaxi 
jxrfrtte,  ^1  non  parliamo  dei  biografi.  Le  voci  in  contrario  furono 
]ioelie:  il  Bertola  nelle  sue  Ofixervazioni,  ì]  Fabroni  nel  suo  /i'/o^/io 
esprimono  il  desiderio  che  il  Metastasi»)  av«;8se  scritto  (lualehe 
ptirfetta  tragedia,  ;  piìi  tardi  il  Bazzariin  si  irritava  contro  «luantì 
av»'vano  chiamato  poeta  trafjico  il  Metastasio  «  le  cui  opere  tra<l»»tte 
in  prosa  perder»'bbero  tutt»)  ».  Ma  per  compenso  l'oi)iidoue  de' 
contemporanei  continuò  in  nK)lti  d»d  p»»steri  ;  Francesco  Benedetti 
aft'»;rmava  nella  prefazione  al  Teìeyoiio  «  impareggiabile  il  Me- 
tastasio in  ciò  che  il  melodramma  ha  comune  colla  tragedia  »  ;  e 
V Ariawriic,  e  il  Demofoonte  chiamava  quasi  rere  traiiedie,  e  in  un 
teatro  nazionale  di  cui  pro])oneva  la  f»>ndazi»)ne,  voh'va  si  reci- 
tas8<'ro  8»)ltanto  le  »>pere  dell'Alfieri,  »l»'l  Maffei,  del  Gold»)ni  e 
del  Metastasio  «  che  auche  alla  recita  è  «livino  ».  (Fined»'l  discors»)  : 
Sulla  ìU-cciixità  di  un  teatro  nazionale,  47t<,  484,  II  v»)hnne  :  i^pcre  di 
Franeexvo  Benedetti,  Firenze,  Lo  Mounier,  1858).  E  lo  Schlegel  os- 
sei'vava  »-h«'  difatto  noi  prendiamo  a  leggere  i  com]>onimenti  del 
Metastasio  c»)me  se  fossero  tragedie  e  a  questa  stregua  le  giudi- 
cliiamo  ;  ultimamente  poi  il  Landau  lo  accostava  nel  contenuto 
drammatico  al  Corneille  e  al  Raciue.  Del  resto  a  considerare  le 
»"ompo8Ìzioni  <lel.  Metastasio  come  tragedie,  non  in  tutto  e  non 
prima  di  tutt»)  governate  dalle  leggi  «li  un'altra  arte,  la  musica, 
gioverà  rannnentare  come  allora  da  tutti  si  affernnisse  nel  melo- 
«Iramma  ogni  c»)8a  dover  uniformarsi  alla  poesia,  e  l'Algarotti  vo- 
lesse il  compositore  dipendente  dal  poeta  come  il  Lulli  dal 
Quinaidt,  come  il  Vinci  dal  Metastasio.  E  se  stimavasi  la  poesia 
più  allatta  alla  musica  fosse  la  pifi  bella  poesia,  si  affermava 
anche  la  musica  più  adatta  alle  parole,    essere    la  piii  bella  rau- 


diffonde  naturalmente  anche  su  quelle  parti  della  Poetica 
che  gli  sembrano  accennare  alla  unione  della  poesia  colla 
musica,  comechè  la  teorica  e  la  polemica  del  melodramma, 
siano  più  vaste  della  teorica  e  della  polemica  della  tragedia 
comprendendo  tutti  gli  argomenti  di  questa  ed  altri  ancora 
aggiungendone. 

Ecco  ora  l'elenco  delle  questioni  che,  parendomi  le 
principali,  ho  studiate  :  la  prima  è  il  fondamento  teorico 
tanto  della  tragedia,  quanto  dell'opera  in  musica:  suo  ti- 
tolo :  Del  cerisimile  ariistico  in  genere  e  del  teatrale  in  ispecie  ; 
due  altre  appartengono  soltanto  al  melodramma  e  sono  : 
L'antica  tragedia  era  cantata':^  e  L'Aria;  seguono  dieci 
altre  questioni  comuni  al  teatro  lirico  ed  al  drammatico  : 
L'unità  d'azione;  L'unità  di  temjjo  ;  L'unità  di  luogo;  La 
questione  morale;  Il  carattere  del  protagonista  ;  Il  lieto  ed  il 
tristo  fine  ;  Il  Costume;  La  sentenza  ;    Il  Comico  ;    Il  Coro. 

Altre  questioni  cui  il  Metastasi©  rivolse  la  sua  attenzione 
non  sono  certo  prive  d'importanza  ;  rammenterò,  exempli- 
causa,  il  numero  degli  atti,  lo.  sciolto  e  la  rima,  l'agnizione. 

Non  le  ho  comprese  nell'elenco  per  non  aggravare  mag- 
giormente il  mio  programma  di  promesse  che  non  posso 
mantenere;  infatti  in  queste  dissertazione,  per  non  pre- 
sentare al  lettore  opera  di  mole  soverchia,  per  offrirealcune 
pagine  meno  incompiute,  seguendo  autorevole  e  benevolo 
consiglio,  mi  sono  limitato  all'esposizione  sistematica  delle 
dottrine  letterarie  metastasiane,  delineando,  parcamente,  nel 
testo  e  nelle  note,  i  caratteri  generali  dell'  Estratto,  la  prepa- 


8ÌCci.  Nei  melodrauiuii  la  musica  era  una  cosa  accessoria  sebbene 
indispensabilmente  accessoria.  (Tuhm Ann,  Die  presse,  1?  aprile  1882): 
essa  doveva,  secondo  il  detto  di  l'iatone,  riordinare  gli  all'etti  e 
l'Algarotti  le  fissava  il  com])ito  cosi:  «  dispor  l'animo  a  ricevere 
«  le  impressioni  dei  versi,  muover(^  così  j^eneralmente  qnefj;li  af- 
<;  letti  die  abbiano  analogia  coHe  idei^  particolari,  che  hanno  da 
«  essere  eccitate  dal  ])oeta:  dare  in  una  parola  al  linguaggio 
«  delle  nuise  maggior  vigore  e  maggior  energia  ». 


razione  o  ffli  effetti  di  ogni  singolo  principio  ed  a  studiare 
col  sussidio  deìV Estratto  stesso,  VAria,  indi  la  pratica  —  non 
la  teoria  —  delle  tre  unità,  lasciando  che  attendano  alquanto 
ancora  di  venire  alla  luce  gli  altri  capitoli  dei  quali  pure  —  ad 
usare  una  frase  del  poeta  —  aveva  pronta    tutta  la  selca. 

Comprendo,  —  diletto  Maestro,  —  quanto  esiguo  e  meschino 
sia  questo  volume  in  confronto  al  disegno  largo  della  so- 
verchia larghezza  giovanile;  ma,  e  confido  che,  avendo  spesso 
io  procurato  nelle  note  d'accennare  la  genesi  e  la  linea  delle 
(piestioni  oinmesse  possa  il  lettore  intuire  l'opera  tracciata, 
COSI  come  talora  dalle  fondamenta  si  giudica  se  ispiri  la  casa 
qualche  fiducia  di  solidità,  e  spero  d'altra  parte  ch'Ella  in  si 
meschina  offerta  accoglierà,  benevolo,  la  testimonianza  d'un 
devoto  atlietto. 

Paolo  Arcari. 


'^^^ 


L'EDIFICIO    PRECETTISTICO 
eaRATTERI  GENERALI  dell' ESTRaTT© 


Il  primo  a^'-osto  ITIO  Pietro  Motastasio  diciottenne 
l)remetteva  ad  un  suo  volume  di  poesie  (1)  una  let- 
tera alla  duchessa  Aurelia  d'Este  Gambacorta,  dedi- 
catoria intesa  non  soltanto  ad  esprimerci  sentimenti 
d'omaiigio  e  di  devozione,  ma  a  difendere  la  tra- 
u(Hlia  //  Giustino  —  che  in  ({ucl  libro  seguiva  le 
liriche  —  da  alcuni  apjìunti  di  teorica  drammatica, 
ed  a  sostenei'e,  coll'esempio  detili  antichi,  il  diritto 
del  poeta  d'usare  h^  nnitazioni  delle  scene  e  di  (hii-e 
lieto  fine  alla  favola  tragica  (2). 

Era  in  (piesta  lettera  audace  ribellione  ai  precetti 
imposti  dalla  tradizione  alla  pratica  teatrale  e  v'era 
insieme  il  convincimento  che  un  sagace  esame  delle 
opere  degli  antichi  maestri,  delle  teorie  di  Aristo- 
lele  e  di  Orazio  potc^sse  valere  a  distruggere  (pianto 
in  quei  precetti  fosse  di  vi(4o  e  di  soverchio,  a  ri- 
durli nelle  loro  giuste  proporzioni. 

Da  tale  ribellione  e  da   tale    convincimento    nasce 


(1)  N;i])()li,    Muzio. 

(2)  ]\'iic('()H;i    (li     Icltcri'     iiicliistiisiMiic     fntla    «lai    Carducci.    |ia- 
;inc   10-11'. 
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nel  M.  il  pi-oi)osito  di  (^saiiiiiia.n^  i  tragici  greci,  l'e- 
pistola oraziana  ai  Pisoiii,  e  la  Poetica  d'Aristotele; 
nasce  cioè  il  disegno  delle  Osservazioni  sul  teatro 
greco,  della  version(^  e  del  commento  all'^r.s  poetica, 
(MVEstratto  detta  Poetica,  d'Aristotele,  Estratto  cui 
le  altre  due  opere  servono  di  sussidio  e  di  comple- 
mento. 

A  questo  lavoro  il  poeta  attese  con  gi'ande  pa- 
zienza e  con  vivo  amore  per  ben  tredici  lustri,  per 
tutti  gli  anni  della  virilità  o  per  quelli  della  lunga 
e  operosa  vecchiaia. 

Nel  17.S2  il  disegno  è  concepito  per  inti(M^o,  ma 
l'opera  non  è  scritta  ancora  :  «  Il  mio  disegno  è  scri- 
vere un  trattato  sopra  il  drannna  italiano  per  il 
quale  progetto  ho  già  in  pronto  tutta  la  selva  »  (1). 
Dopo  un  anno  non  siamo  avanti  d'un  passo:  nella 
lettera  al  Bettinelli  di  Venezia  del  28  febbraio  ll'S'.l: 
«  il  trattato  di  cui  le  feci  parola  è  ancora  allo  stato 
medesimo  »  (2). 

Passano  due  anni,  e  all'amico  Mattia  Damiani  di 
Volterra,  il  26  febbraio  17;J5  egli  dice:  «  per  lo  trat- 
tato da  me  ideato  sopra  il  dramma  italiano  ho  i-ac- 
colto la  maggior  parte  —  è  la  medesima  fi'ase  che 
torna  —  della  selva  necessaria,  ma  non  ho  per  ora, 
né  so  prevedere  quando  io  sia  per  aver  agio  di  di- 
stenderla ». 

Pure  l'amore  per  siifatto  lavoro  è  in  lui  vivissimo. 


(1)  Carducci,  Lettera  4H,   14  gingilo,   1732. 

(2)  Raccolta  Carducci,  57. 
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tank)  elio,  contraddicendo  la  consueta  modostia,  quasi 
si  abbandona  a  dire  che  esso  gli  par  necessario; 
neiristessa  lettera  infatti  continua:  «  Desidero  niolto 
di  averlo  (l'agio  di  stendere  il  trattato);  perchè  mi 
pare  che  si  sia  finora  sempre  scorso  il  segno  nel 
pronunciare  il  giudizio  su  questa  materia»  (1). 

Quattro  anni  dopo  l'entusiasmo  del  poeta  è  dimi- 
nuito :  all'abate  Elio  Mastraca  di  Venezia,  che  lo 
sollecita  per  «  il  famoso  Estratto»,  risponde  il  17  gen- 
naio 1739  : 

« Vi  ringrazio  del  consiglio  che  mi   date,  di 

mettermi  ora  in  quattro  colpi  a  sformare  un  trattato 
sul  dramma  ed  un  esame  delle  mie  fanfaluche.  Una 
bagatella!  Credete  voi  ch'io  abbia  la  vostra  facondia? 
Non  mi  conoscete  per  Tarciconsolo  dei  cacadubbi  ?  (2) 

Nei  dieci  anni  fra  il  '39  e  il  '49,  VEstratto  fu  di- 
steso e  con  esso  la  versione  dell'epistola  Oraziana. 
Egli  ne  dà,  briosamente,  l'annunzio  :  «  L'arte  poetica 
del  nostro  Fiacco  è  già  quasi  rivestita.  Grazie  al 
Ciclo  che  non  è  vera  la  metempsicosi!  S'ei  fosso 
in.  corpo  di  qualche  uccel  di  rapina  verrebbe  senza 
fallo  a  beccarmi  gii  occhi  »  (3). 

Per  la  Poetica  d'Aristotele  le  cose  non  vanno  cosi 
bene,  «  grazie  all'acuca  vanità  dei  commentatori  »: 
lo  scrive  il  16  settembre  1747  al  conte  Francesco 
Algarotti  a  Berlino:  «  Ci   siamo    ad  un  trattò    arre- 


(1)  Raccolta  Carducci,  pag.   100. 

(2)  Raccolta  Carducci,  pag.   129. 

(3)  Raccolta  Carducci,  ])ag.   175. 
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stati,  disperando;  ciononstante  io  mi  sento  ancora 
inclinato  a  tentare  di  bel  nuovo  ii  guado  forse  nel 
prossimo  inverno  ».  E  lo  tentò  infatti. 

Nelle  lettere  del  —  10  maggio  —  5  luglio  —  23  ot- 
tobre 1749  —  alla  principessa  di  Belmonte,  il  poeta 
asserisce  infatti,  che  la  sua  Poetica  è  terminata,  nel- 
l'ultima delle  citate  aggiungendo  che  la  riprenderà 
Ira  mano  al  suo  ritorno  dalla  campagna  in  Vienna 
per  vedere  «  se  l'ho  lasciata  in  stato  da  mostrarsi, 
0  se  ha  bisogno  di  nuove  carezze  ». 

Pronta  ad  uscire  pare  la  Poetica  non  fosse.  Ma 
qualche  cosa,  ad  ogni  modo,  ne  apparve  al  pubblico 
colla  paternità  di  Ranieri  de  Calsabigi  nella  Dm^Wa- 
zione  che  questo  letterato  premise  alla  edizione  pa- 
rigina delle  opere  metastasiane  del  1755;  tutte  le 
idee  intorno  all'unità  del  luogo  e  sul  coro  furono  in- 
fatti espresse  dal   Nostro  in  quelle  pagine  (1). 


(1)  La  Dissertazione  del  Calsabigi  fa  lodatissima  :  alcuno  scri- 
veva :  «  Ranieri  de'  Calsabigi  coll'analisi  dei  drammi  del  M.,  ha 
formato  una  quasi  compiuta  Arte  poetica  »  ;  pubblicandola  nel 
tomo  8.**  delle  opero  del  M.,  l'editore  nizzardo  annotava  «  questa 
dissertazione  fa  più  onore  al  signor  Calsabigi  che  tutte  le  sue 
poesie  ;  c'è  dottrina,  c'è  critica,  ci  son  delle  viste  superiori  ». 
Saverio  Mattei,  nell'Elogio  d'Jomello,  pag.  113,  diceva  «  che  quella 
prosa  del  Calsabigi  era  contro  la  sua  poesia  » .  Il  Calsabigi  delle 
penne  metastasiane  si  fece  bello  anche  nella  sua  lettera  al  Camp- 
bell sopra  i  nuovi  conmienti  alle  poesie  d'Orazio  del  signor  A.  G. 
(pubblicati  dalla  Gazzetta  letteraria  d' Htiropa,  1764,  tomo  5.0), 
«  commenti  imperdonabili  e  insoffribili  anche  in  una  gazzetta  » 
e  fra  i  quali  i  pochissimi  assonnati  erano  tolti  —  egli  diceva  — 
dalla  sua  Dissertazione.  Adopero  e  cito  l'edizione  livornese  1787 
delle  opere  del  Calsabigi;  in  essa  la  dissertazione  è  contenuta  nel 
secondo  volume  dopo  le  poesie  (pag.  149-280). 
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Il  M.  aveva  comunicato  volentieri  il  risultato  de' 
suoi  studii  e  dello  sue  indagini  al  giovane  e  fervido 
aimniratore,  pregandolo  solo  —  nella  lettera  del  15 
oiiobre  1754  —  di  non  fare  il  suo  nome,  anche;  per 
non  diminuire  il  valore  delle  argomentazioni  :  «  I  miei 
pareri  sull'unità  del  luogo  e  sul  coro  avranno  molta 
maggior  forza  come  vostri  che  come  miei,  essendo 
io  parto  principale,  onde,  con  pace  della  vostra  deli- 
catezza di  coscienza,  guardatevi  dal  citarmi  »  (1). 

Per  diversi  anni  né  Aristotile  né  la  Poetica  nelle 
lettere  son  più  nominate:  solo  una  volta  al  Fari- 
nello adorabile  comunica  le  sue  paure:  «Penso  alla 
Poetica^  ma  la  mia  testa,  altre  volte  si  compiacente^ 
è  divenuta  una  bella  capricciosa....  »  (2).  Nel  176(), 
scrivendo  al  Cav.  di  Chastellur  di  Parigi,  invoca 
ancora  «  un  po'  di  tempo  per  mettere  in  ordine  la 
Poetica  d'Aristotele»  (.']).  Nel  1773  all'I  1  di  marze), 
il  M.  si  congratida  con  Saverio  Mattei,  perché  «  in 
mi  Estratto  della  Poetica  di  Aristotile  da  me  ulti- 
mamente disteso  »  si  è  incontrato  in  molte  conclu- 
sioni coH'amico  napoletano. 

Alla  buon'ora!  Dunque  l'opera  è    finita;    ma   sarà 


(1)  Questa  coniuiiic.azione  fatta  dal  M.  al  Calsabifj;!,  è  accen- 
iiiita  anello  da  G.  Tiriiielli,  Semola  romana,  Metastasio  e  le  S  unità, 
uiuf^no-ottobre  1884. 

(2)  Raccolta  Carducci,  pag.  328. 

(3)  La  lettera  al  signor  cav.  di  Chastellur  è  riferita  —  insienio 
.1  moltissime  altre  assai  interessanti  che  non  si  trovano  nella 
Raccolta  del  Carducci  nò  in  quella  del  Traversi  —  nell'ediziouf 
comi>leta  delle  opere  di  M.  volume  unico.  Trieste,  Sezione  lette- 
liuia  artistica  del  Loid  austriaco,  1857. 

Arcari  —  2. 
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pubblicata?  Pochi  mesi  dopo,  il  1(5  agosto  177o,  il 
poeta  al  Sig.  Mattia  Damiani  di  Volterra,  assicura 
di  no.  «  V Estratto  della  Poetica  d'Aristotile  e  la  let- 
tera ai  Pisoni  di  Orazio  per  impiegare  non  repren- 
sibilmente  l'ozio  mio,  ma  non  le  ho  scrivendo  desti- 
nate alla  pubblica  luce  »  (1). 

Nel  1776  discorrendone  con  Don  Antonio  Eximeno 
di  Roma  pronuncia  la  sentenza  che  non  sarann(j  pub- 
blicati giammai:  «  Questi  due  —  accenna  anche  a 
quello  d'Orazio  —  da  gran  tempo  terminati  lavori, 
a  dispetto  delle  sollecitazioni  degli  amici,  dormono 
tuttavia  tranquillamente  nel  mio  scrigno,  e  cosi  vi 
dormiranno,  non  potendo  in  conto  alcuno  dispormi 
all'ardita  soluzione  di  pubblicarli  », 

Ma  gli  vien  —  come  si  suol  dire  —  forzata  la 
mano;  lo  confessa,  con  dispiacere,  il  30  luglio  1778, 
a  Don  Domenico  Diodati  di  Napoli,  e  lo  conferma  il 
13  luglio  1780  a  Ippolito  Pindemonte.  «  Sopraffatto 
dalla  debolezza  paterna  di  vedere  signorilmente  ab- 
bigliati i  miei  figliuoli,  mi  sono  lasciato  sedurre 
dalle  istanze  del  parzial  editore  a  sottoporlo  (l'Estratto) 
al  giudizio  del  pubblico  ».  La  magnifica  edizione  di 
Parigi  era  curata  dal  dotto  e  diligente  abate  Pez- 
zana;  egli  era  stato  il  seduttore  per  cui  Y Estratto  è 
la  versione  commentata  della  Poetica  d'Orazio  dal 
silenzio  dello  scrigno    erano  passati  ad  affrontare  il 


(1)  Erano  per  lui   «  opero  non    buone    ad    altro  che  a  divertire 
noi   j)ediiuti  ».   Raccolta  TraA^ersi,   pag.    37-60. 


nim()r(>  delle  batUigli(»  dei  trattatisti  (1).  Il  M.  non 
potcn-a  darsi  pace  ch(^  il  dilettissimo  flj^liuol  suo 
lo  avesse  abbandonato;  scrivendo  all'abate^  Pezzana 
ooncliiudeva:  «  (,)uella  che  raccomando  più  d'ogni 
;illra  cosa  alla  vostra  gratitudine,  amicizia  ed  intel- 
ligenza, è  la  cura  e  l'esatezza  nella  stampa  delFA- 
stratto  della  Poetica  d'Aristotile  ».  La  lettera  è  del 
10  novembre  1781  ;  il  12  aprile  1782  il  M.  moriva. 
VEstratto  è  il  suo  testamento  artistico. 


Modestamente  Topera  del  M.  si  intitolava  così: 
Kstratto  deWarte  poetica  di  Aristotile  e  considera- 
zioni sulla  medesima. 

E  f\\cilissimo  comprendere  che  le  osservazioni,  re- 
legate n(^lla  seconda  parte  del  titolo,  sono  la  cosa 
ì)rincii)ale  dell'opera  e  che  meritano  di  essere  riguar- 
date come  tali  da  chi  prenda  a  esaminarla.  Il  M.  non 
vohwa  certo  offrire  una  traduzione  di  Aristotile, 
ma  una  nuova  ed  ampia  discussione  delle  regole  che 
(la  Aristotile  s'erano  inferite. 

Per  un  lato  egli  continuava  cosi  una  tradizione 
fatale  al  teatro  italiano  come  forse  a  ({uello  francese  : 
lo  scrupolo  classico,  (^uale  (M*a  stata  infatti  la  nostra 


(1)  Le  Onservazioni  sul  teatro  greco  furono  pubblicato  soltanto 
(loj)o  la  morte»  dol  poeta.  Nella  presente  IHisertazione  esamino, 
naturalmente,  soltanto  l'Estratto  servendomi  taluna  volta  delle 
due  o])ere  la  f'crniunc  dell' vpi titola  oraziana  e  le  <'itate  Oxxvrrazioni 
(Ile  som»  sussidii  uocessarii  per  interpretare  U  M.  critico. 
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costanto  prooccupazioiio  nella  pratica  dell'arto  draui- 
matica?  Risponderò  collo  parole  di  Michele  Scherillo  : 
«  Mentre  una  gente  nuova,  senza  scrupoli  e  senza 
doveri,  ci  guadagnava  la  mano,  noi  con  gli  scrupoli 
ed  i  doveri  di  una  nobile  razza  ci  attaccammo  al  pas- 
sato e  nella  poesia  drammatica  ci  persuademmo  che 
s'avessero  a  prendere  a  modello  le  commedie  (e  le 
tragedie)  degli  antichi,  anziché  la  natura  e  la  vita 
che  ci  si  agitava  d'intorno  ». 

Solo  la  Spagna  fu  immune  dal  contagio  di  questa 
soverchia  adorazione  degli  antichi,  restando  campo 
chiuso  d'arte  e  di  vita  propria  :  i  letterati  conoscevano 
si  il  teatro  greco  e  i  vecchi  precetti  (Michele  Cer- 
vantes nel  1509  li  aveva  anche  raccomandati)  ma 
era  venerazione  superficiale  e  tutto  teoretica;  quanto 
alla  pratica  commediografi  e  drammaturghi  potevan 
ripetere  i  versi  scritti  nel  1609  da  Carpio  Lopo  de 
Voga: 

cuando  ho  da  escribir  una  comedia 
encierro  los  preceptos  con  seis  Uaves. 

Invece  tutti  i  letterati  italiani  e  francesi,  il  Tris- 
sino,  il  Tasso,  il  Giraldi,  lo  Speroni,  il  Martelli  come 
il  Corneille  e  il  Racine  e  molti  degli  scrittori  inglesi 
dopo  Beniamino  Johnson  (1598)  —  che  rappresenta 
la  riazione  erudita  alla  felice  libertà  sakesperiana  — 
tutti  insomma  avevano  sentito  il  bisogno,  anzi,  ripe- 
terò la  parola  —  perchè  par  proprio  si  tratti  d'un 
affare  di  coscienza  —  lo  scrupolo  di  conciliare  l'o- 
pera propria  coi  maestri  dell'arte  greca. 
■  Cosi  in  —  nota  il  Voltaire  —  che:  «  La  moderna 
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Kiiiopa    ci    lui   (l;»lo   inloi'iio  a  (lucsio  Icalro  ((|U('11() 
jj;Tet'o)  più  c'oniiiiontarii  ch(^   non   hanno   fatto   opero 
(Iraiiimaticlio    Euripide,    Sofoch»,    Kschilo,   Mf^andro, 
Ai'istolano  ». 

il  ^I.  si  mise  egli  nel  niuiKM'o  di  (piesti  scrupolosi 
col  d('(licare  tanti  anni  della  sua  vita  alla  Poetica 
dj  Arisl,otil(>,  o  l'eco  qualche  cosa  di  più?  Non  è  da 
pcMisaro  che  il  miglior  modo  per  sospingere  a  quei  di 
l'arte  verso  nuove  mete,  fosse  non  curarsi  delle  di- 
scussioni n^toriche  del  passato  (>  cercare  invece  nella 
natura  nuove  foruK^,  nuove  ispirazioni  di  bellezza. 

Se  il  M.  continuava  la  tradizione,  col  fatto  mate- 
riale di  accingersi  allo  studio  di  Aristotile,  erano  nuovi 
invece  lo  spirito  e  gii  intenti  del  lavoro  suo. 

Oggetto  ùvW Estratto  era  —  lo  dice  la  prefa-  y 
zione  — :  «  accennare  (piai  savii  e  delicati  riguardi 
esiga  or  da  noi  l'uso  di  questi,  forse,  quando  furono 
dettati,  utilissimi  precetti,  nuTcè  1'  enorme,  visibilis- 
simo cambiamento  de'  nostri,  in  cosi  lungo  tratto  di 
tempo,  dagli  antichi  costumi; 

I)alesare  (juali  regole  e  (juali  pratiche  teatrali 
siano  state  dai  moderni  legislatori  ai  drannnatici 
greci,  e  ad  Aristotile  stesso  gratuitamente  attribuite; 
e  concludere  che  (trattandosi  di  dogmi  poetici) 
non  i)uò  essere  conteso  a  veruno  il  citar,  (piando 
bisogni,  ((ualunque  più  venerata  umana  autorità  al 
supi'emo  tribunale  della  n^gione  »  (1). 


(l)  Edizione  «li  Antonio    Zatta,    Venezia  1783,  tomo  16."   «Ielle 
o^xM»',    jtaj;-.   (ì-7. 
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Quanto  audacio  in  poche  parole!  Quale  alito  di 
ribellione  in  quc^sto  programma  (\c\  poeta  cesareo! 
Come  potè  il  suo  spirito  concepire  propositi  cosi  ar- 
diti? Forse  lo  studio  fatto  in  gioventù  delle  dottrine» 
di  Renato  Descartes  gli  apprese  a  non  accogliere  le 
dottrine  e  le  teorie  degli  altri,  ma  a  ricostruirle,  con 
novello  lavorio,  nel  proprio  pensiero,  forse  la  con- 
suetudine dolce  con  Giambattista  Vico  e  le  stesse 
convinzioni  del  filosofo  —  or  illustrate  dal  Croce  — 
su  questo  argomento,  gli  dispos(M^o  Tingegno  a  tanta 
libertà  di  pensare.  Forse  ([ueste  e  l'orse  altre  erano 
le  ragioni;  ma  certo  in  molti  scrittori  anteriori  — 
qualunque  fosse  poi  la  loro  opinione  su  di  un  dato 
precetto  —  egli  aveva  potuto  trovare  Tintuizione  che 
il  soverchio  rispetto  alle  regole  impediva  il  progresso 
dell'arte,  faceva  deprezzare  le  opere  "nuove  in  con- 
fronto delle  antiche,  un  senso  insomma  d'oppressione 
innanzi  alle  preteso  dei  grettissimi  commentatori  di 
Aristotele. 

Nel  cinquecento  son  ben  numerosi  gli  accenni  ad 
un  libero  giudizio  di  Aristotile  e  delle  leggi  imposte 
in  suo  nome:  Agosthio  Ricci,  nel  1529  nel  prologo 
della  sua  commedia  in  prosa  /  tre  tiranni,  sostiene 
che,  mutati  i  tempi  ed  i  costumi,  il  dramma  moderno 
vuole  altre  leggi  di  quello  antico.  Che  queste  ed 
altre  frasi  consimili  siano  soltanto  des  aveux  d'i- 
néxpérience  et  ìion  des  declarations  d' indépen- 
dance?  »  (1). 


(1)  A.   Cliassaus',     1^('>^    cx>fai>f    dramatiqucs    ìmìtéH  di'!*  (oicìciih  (Iti 
XI F  et  du  XV  siede. 


—  19  -^ 

No:  sono  il  siiiioiiio  dello  slato  (raiiiiiio  (liUnsoi 
nel  1551  alleile  il  iMii/io  nella  sua  i-Vx'^/V.vMa  qualclie 
concessioni^  in  sonso  liberale;  tro  anni  dopo  il  (U- 
1  aldi  (1)  osava  avvortirc  :  «  non  debbono  jj-li  autori, 
(ho  sono  giudiziosi  od  atti  a  comporrò,  cosi  strin«ioro 
la  loro  libertà  (Va  i  termini  di  chi  prima  di  loro  ha 
scritto,  che  non  si  ardiscali  porro  un  pie  luori  dol- 
Paltrui  orm(^  ;  che  oltre  che  ciò  sarebbe  male  usaro 
i  doni  ch'av(*sse  lor  dato  madre  natura,  avv(»rrebbe 
anco  che  la  poesia  mai  non  si  uscirebbe  da  quei 
termini ,  i  quali  le  havesse  posto  uno  scrittore, 
nò  i)iù  oltre  moverebbe  il  pie  di  quello  che  Tlia- 
vesseio  fatto  camminare  quei  primi  padri  ».  É  più 
^  oltre  —  non  respinuendo  le  legi^i  che  da  Aristotile 
si  inferivano  per  la  tragedia  —  non  vuole  che  si 
•  'Stenda  dovunque  Tautorità  dello  Stagirita  :  «  lo  mi 
sono  molte  volte  riso  di  alcuni  che  hanno  voluto 
chiamare  gli  scrittori  d(u  romanzi  sotto  le  leggi  del- 
l'arte dataci  da  Aristotile  e  da  Orazio,  non  conside- 
rando che  né  questi  nb  ([uegli  conobbe  questa  lingua 
nò  questa  maniera  di  comporre  ». 

E  una  eccezione,  che  moltissimi  facevano  aggiun- 
gendo —  secondo  ci  aff(»rma  il  Tasso  (2)  —  che  al- 
cune leggi  di  Aristotile  circa  le  unità  valevano  ^cv 
la  lingua  greca  e  la  lathia  richiedente   grande  rac- 


(1)  JHncortii  di  messer  Giambattista  Giraldi  Ciiizio  nobile  ferra- 
rese, ecc.,  intorno  "iti  (comporre  «lei  ronian/i,  «Ielle  «•«tniniedie  «< 
«l«<lle  tra{!;«'«li«i  e  «U  altre  maniere  «li  ]>oesie,  in  Vint^jjiii  appresso 
(iabriel  Giolito  D«'ferrari  «^  fratelli.    WM,  \r,\g.   43  e  44. 

(2)  Tonjuato  Tasso,  Diifcvrtti,  2."  pa>>;.   16. 
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coglimento,  ma  non  potevano  imporsi  a  chi  dovesse 
far  uso  della  favella  toscana  attissima  a  narrare  ac- 
cidenti numerosi,  osservazione  questa  non  priva  di 
un  elemento  di  vero.  Ed  il  Tasso  —  che  pure  tali 
ragionamenti  combatte  —  si  rivela  rispettoso  di 
Aristotile,  ma  non  tanto  da  rinunciare  a  qualche  cri- 
tica sua,  alla  libertà  del  giudizio. 

Verso  la  fine  del  secolo  gli  attacchi  alla  Poetica 
d'Aristotile  si  fanno  più  numerosi  e  più  vivaci  :  ne 
dà  l'esempio  lo  stesso  fanatico  e  gretto  Castelvetro 
il  quale  —  pur  imponendo  in  nome  di  Aristotile 
i  ceppi  più  duri  alla  libertà  del  poeta  —  trova 
modo  di  contraddire  lo  Stagìrita  tutti  i  momenti. 
Francesco  Patrici  nella  sua  Deca  disputata  della 
Poetica  dichiara  assolutamente  «  non  bastanti  gli 
insegnamenti  di  Aristotile  a  costituire  arte  scien- 
ziale  di  poetica  né  a  formare  poema  alcuno  né  a 
giudicare  »  (1).  Queste  parole  erano  scritte  nel  158(): 
cinque  anni  dopo  Pomponio  Torelli  nella  dedicatoria 
della  sua  Merope  chiama  la  Poetica  di  Aristotile 
«  un'operetta  imperfetta  e  lacera  ».  Nel  1590  lo  spa- 
gnuolo  Lopez  Pinciano  in  un  volume  Filosofìa  an- 
tigiia  poetica  che  ebbe  qualche  eco  in  Italia,  affermò  : 
«  Sus  commentadores  (di  Aristotile)  fueron  faltos 
conio  lo  lue  el  texto  que  commentaron  ». 

Per  tutto  il  seicento  il  sacrosanto  nome  di  Ari- 
stotile è  circondato  da  maggiore  reverenza:  è  il  se- 
colo del  Boileau  —  che  desiderava  diventare   auto- 

m  Pag.  212. 
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K'vok»  ('(line  lo  Slaj^irita,  e  che  fa  della  sua  Arie 
poelicd  il  codice  del  buon  «^usto  —  di  nioiisiour  Hé- 
d(>liii  Abbé  d'Aubigiiac  e  di  Audn^a  Dacior  (1),  —  è 
iiisoninia  il  secolo  delTadorazioiu'  per  ogni  cosa  vec- 
chia, per  ogni  costumo  antico. 

Ma  agli  albori  del  secolo  decimottavo  la  battaglia 
contro  Ai'istotile  e  le  catene  precettistich(i  riprende 
subito  vivace,  gagliarda,  ininterrotta. 

Lodovico  Antonio  Muratori,  colla  misura  d'espres- 
sione che  gli  è  consu(^ta,  pacatamente  ma  franca- 
mente, assei'isce:  «Aristotile  ed  Orazio  non  piena- 
mente haimo  soddisfatto  al  bisogno  degli  studiosi, 
perchè  colle  opere  loro,  che  pur  son  d'oro,  compiu- 
tamente non  esposero  tutto  il  bello  e  tutti  i  prin- 
cipii  dell'arte»  (2);  e  Pier  Jacopo  Martelli  pochi  anni 
dopo  ardiva  far  riconoscere  dall'interlocutore  di  uno 
•  lei  suoi  dialoghi,  il  quale  interlocutore^  è  un  risorto 


(1)  Andrea  Dacicr  autore  delle  Conniderazìoni  sulla  Poetica 
(i'aris,  1692)  è  il  \nu  acerbo  dei  critici,  ]»er  (luanto  il  M.  lo 
;il)l)ia  chiamato  il  più  esatto,  il  più  compiuto,  il  i>iù  ordinato  e 
il  i)iù  friudizioso  di  tutti  gli  espositori  della  Pof!/iVa  che  gli  erano 
noti;  il  corifeo  di  tutto  ciò  che  vi  è  di  più  gretto  in  fatto  di 
«litica,  di  più  arcaico,  di  più  aristotelico  insomma  nel  tristo  si- 
gnificato della  parola,  onde  a  ragione  il  Cesarotti  nel  »S«.«/(/ù)  ««//a 
Ungila  ])one  in  ridicoh)  «  le  sue  estasi  fanatiche  per  tutti  gli  an- 
tichi e  la  nausea  per  tutto  ciù  che  non  era  greco  ».  Il  Ì)acier 
limita  l'nnità  di  tempo  al  s(do  spazio  della  rappresentazione 
e  assale  rabbiosamente  il  Corneille  (vedi  Tirinelli,  art.  sulla  Scuola 
iiimatia,   2."  pag.  290). 

(2)  Della  perfetta  pocn'ia  italiana,  spiegata  e  dimostrata  con  va- 
rie osservazioni  da  Lodovico  Ant.  Muratorio,  bibliotecario,  ecc., 
'unii   2."    in    Modena    presso    Bartolomeo    Soliani,    1706,  pag.  4, 

llllllO    1." 
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Aristotile,  «  come  i  poeti  non  della  V(>ra  Poetica 
Aristotelica,  ma  di  nii  piccolo  abbozzo  della  mede- 
sima si  siano  fatto  un  idolo,  un  liioco  ».  Ed  il  poeta 
rispondendogli  in  riguardo  agli  antichi  maestri,  ancor 
più  arditamente,  affermava  «  io  pretendo  che  il  mio 
esemplare  infanibile  siano,  non  già  i  greci  soli,  ma 
la  natura,  e  che  siano  il  mio  fondamento  non  già 
i  soli  tuoi  scritti,  nò  quelli  dei  tuoi  commentatori, 
ma  la  ragione  »  (1). 

Più  vivace  di  tutti  Gian  A^incenzo  Gravina  mette 
in  dubbio  ii  valore  della  Poetica  d'Aristotile,  sia  dal 
lato  della  legittimità  storica,  facendo  notare  il  disor- 
dine che  vi  regna  e  concludendone  «  né  senza  sua 
ingiuria  si  ascrive  a  sì  gran  lìlosofo  per  intera  e 
perfetta  un'opera  siffatta  »,  sia  da  quello  morale 
della  sincerità  sostenendo  aver  disciplinato  Aristotile 
i  poeti  per  far  offesa  a  Platone  che  dalla  repub- 
blica sua  li  escludeva  ed  aver  voluto,  per  compen- 
sarsi della  buona  stima  di  lor  fatta,  vincolarne  pei' 
sempre  la  libertà.  «  Egli  —  sono  le  parole  testuali 
—  volle  poi  detrarre  stima  alla  maggior  parte  delle 
tragedie,  così  d'Euripide  come  dello  stesso  Sofocle, 
con  eccitare  dall'Edipo  un'idea,  con  cui  quasi  tutte 
le  dissimili  escludesse  ed  a  tutti  gli  uomini  togliesse 
la  libertà.  Alla  quale,  perchè    l'umana    stoltezza  re- 


fi) DìaUxjo  della  traficdìa  mitica  e  moderna,  Roma  1715,  patx.  12 
a  18;  nel  iiiedesiiiu»  dialogo,  a  ]»af>'.  49,  Aristotile  dico  :  «  Se  tutti 
si  couferinassero  alla  uiia  idea  della  trat^cdia  (questa  diverrebbe 
noiosa  e  nou  s'avrebbe  che  l'Edipo  ». 


—  •2•^  — 
|»Ui^ii;i,    poi'ciò    lauti    ikmiiìcì    abbiamo   noi    elio    cer- 
cliiaino   la    jxx^sia    in    libertà    viMidicaro,    qnaiili    ha 
fautori  Ai'istofih»  ch(^  oj^'iii  scienza  ha  voluto  all'au- 
torità sua  sottoporre  »  (1). 

Luiiii  liiccohoni,  chc^  neW Ilistoire  du  thratre  ita- 
lìen  av(n-a  sost(Miuto  Aristotile  (»  le  rejJiolo,  nella  re- 
formatlon  du  thòatre  le  abbandona  comò  inutile 
peso  :  «  .Fai  pensò  moi  mème  comme  les  autres  pen- 
dant un  temps  et  dans  la  crainte  qu'on  ne  m'ac- 
cusàt  de  presomption  en  combattant  l'opinion  ge- 
nerale, j'ai  soutenu  les  re<j;les  tant  (pie  j'ai  pu,  comme 
Oli  (MI  peut  juger  surtout  par  nion  examen  sur  Oe- 
dipe,  nuiis  en  pénétrant  plus  avant  je  me  suis  senti 
l'orco  de  les  abbandoner»  e  le  poche  volte  che  g-'li 
capita  di  dire  «  comme  le  veut  Aristote  »,  si  affretta 
a  soggiungere^  «  ou  plut(*)t  la  raison,  la  nature,  le  bon 
sens,  le  vrai  »  (2). 


(1)  Trattalo  della  tragedia,  libro  uno,  Napoli  1715,  pag.  24,  51, 
111.  Di  questo  trattato  varii  sono  i  giudizii  ;  il  prof.  Julio  in 
una  8TUI  monografìa  atternia  che  Gian  Vincenzo  Gravina  «  senza 
(conoscere  Shakespeare  divinò  il  di'auuna  moderno  »  ;  Tulio  Con- 
cari  (//  Settecento,  pag.  280)  ce  lo  presenta  come  «  ligio  ai  canoni 
dei  rotori,  specie  di  Aristotile  »  ;  Gino  Francesco  Gobbi  nella 
dissertazione  di  laurea  :  Gian  l'invenzo  Grarina  e  la  tragedia  dei 
KHoi  tempi,  presentata  all'Accademia  milanese  sostiene  (j).  117) 
che  il  giureconsulto  calabrese  non  abbia  aggiunto  alla  discus- 
sion(^  dranuiiatica  niente  di  suo.  Fra  «lueste  o]>])osto  aftermazioni 
c'è  una  via  di  mezzo,  questa  :  il  (bravina  fa  della  critica  d'Ari- 
stotile ;  invece  di  tradurlo  lo  connnenta,  inizia  la  ribellione  ge- 
nerale e  per  conto  suo  combatt»'  alcuni  punti  della  teoria  aristo- 
ttdica  come  ([uella  del  i^rotagonista  mezzano  ;  è  iusmuma  l'an- 
nuncio notevole  e  la  preparazione  necessaria  delle  audacie  future. 

(2)  Riccoboni,    JRefannation  du  théatre,  Paris,  pag.  122-124. 
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Un  diserterò  dunquo;  ma  anco  i  nemici  dell'aristote- 
lismo si  faimo  ogni  di  più  numerosi  :  raccademico  Hoii- 
dard  de  Lamette  in  discorsi  briosissimi  e  paradossali  (1), 
il  Claveret,  il  Durval  in  Francia,  Samuele  Johnson 
—■  tanto  diverso  da  Beniamino  —  partigiano  intre- 
pido ed  amorevole  commentatore  dello  Shakespeare 
in  Inghilterra  ;  in  Germania  il  Lessing  (2),  in  Italia  il 
Baretti  (3),  il  Greppi,  il  Vallaresco  (4),  il  Goldoni  (5), 
assalivano  il  Voltaire  e  il  Diderot  (6)  che  rimane- 
vano a  difesa  degli  antichi  canoni. 

Molti  altri  né  combattevano  nò  approvavano  Ari- 
stotile; non  si  preoccupavano  di  ricercare  se  questi 
0  quello  dei  suoi  connnentatori  av(^sse  ragione,  ma 
trascuravano  le  regole  per  amore  di. un  po' di  vita, 
colla  franchezza  della  gioventù  che  infrange  senza 
sillogizzare  gli  ostacoli.  Uno  di  questi  ad  esempio  si 
domandava:  «E  chi  non  preferirebbe  la  sorte  delle 


(1)  Vedi  Pietro  da  Calepio,  Osservazioni  sul  teatro  itaìiano  e 
francese,  pag.   183. 

(2)  Farmi  che  il  Morandi  (Voltaire  contro  Shakespeare,  Baretti 
contro  Voltaire,  Lapi,  Città  di  Castello,  1884)  abbia  troppo  insi- 
stito sulla  esitazione  dello  Johnson  e  del  Lessing  in  tali  argomenti. 
V.   anche  articolo  in  Raccolta  Traversi,  pag.   526. 

(3)  Discours  sur  Shakespeare  et  sur  M.  Voltaire,  par  Josejih  Ba- 
retti, Londra  e  Parigi,  1777  ;  capolavoro  di  brio,  ojìcra  fonda- 
mentale per  la  determinazione  dei  limiti  della  illusione  dram- 
matica. 

(4)  Giovanni  Greppi  e  il  Vallaresco  si  valsero  della  satira  contro 
le  tragedie  foggiate  sull'antico  nu>dello. 

(5)  Dedicatoria  dei  Malcontenti.  1756. 

(6)  Il  Diderot  nei  Bijoux  indiscrcts,  cap.  28.",  1748,  e  Voltaire 
nei  Commentarii  del  Corneille,  in  alcune  lettere  all'Accademia  e 
nei  Mélanges. 
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tragedie  dolio  Shakospearo  a  quelle  dol  Gravina  v.  del- 
Tabato  Conti?  Il  violare  una  legge  vorrà  significare, 
al  più,  rend(M'e  un  dramma  in  qualche  sorta  invero- 
simiUs  ati-oce,  straordinario,  diletti  troppo  minori 
dell'essere  freddo  e  noioso  (1). 


Se  il  maestro,  se  le  regole  —  pure  nella  accetta- 
zione universale  —  trovavano  e  avevano  trovato 
lauti  irriverenti,  non  è  a  dirsi  come  i  commentatori 
d'Aristotile  fossero  già  oggetto  di  critiche  e  di  se- 
veri giudizii,  anche  perchè,  invece  di  sostenersi  a 
vicenda,  eran  fra  loro  in  continue  e  violenti  pole- 
miche. 

11  Robortello  —  autore  dell'ars  poetica  cum  ver- 
sione et  commentariis  (2),  era  stato  assalito  viva- 
mente^ da  Bernardo  Segni  (3)  specialmente  sulla  que- 
stione della  durata  dell'azione  drammatica.  Contro  il 
(  'astelvetro  si  gridò  da  varie  parti  :  il  Tasso  a  Luca 
Sealabrino  diceva  di  lui:  «  Lascio  di  ragionare  di 
quella  sua  rabbia  di  morder  sempre  qualcuno,  che 
(lu(»sto  è  vitio  dell'appetito,  non  dell'intelletto  ».  E 
affei-mava  di  prefin-ire  al  lantastico  oscuro  Castel- 
veti-o    il    Piccolomini,    critico    più    maturo;    il    Pie- 


¥ 


(1)  Biccliicrai,  Traf/cdie  e  considerazioni  sul  teatro    itaìiaiio.  Fiu- 
me,  1767. 

(2)  FirtMi/.c,   lòiS. 

(.3)  Itetorica  e    Poetica    «l'Aristotile,     tnidottii  tlal    givci».    Fircii 
zc,  1519,  cap.  3.",  pag.  290  e   neg. 
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colomiiii  che  nelle  sue  annotazioni  alla  versione  ita- 
liana della  Poetica  (1),  aveva  rappresentata  una  rai- 
zione  liberale.  Pier  Vettori  ed  il  Buonamici  (2)  non  fu- 
rono più  favorevoli  al  Castelvetro  del  Tasso  e  del  Pic- 
colomini  e  lo  assalirono,  il  primo  sulla  questione  d(^l 
tempo,  il  secondo  su  quella  del  verosimile. 

Il  Castelvetro  non  trovò  migliore  fortuna  nel  se- 
colo decimosettimo,  che  il  Dacier  —  il  terribile  Da- 
cier  —  lo  colpi  furiosamente  giungendo  perfino  a 
paragonarlo  a  Tersite  (3):  tanto  ciascuno  di  questi 
funesti  legislatori  voleva  riserbare  a  sé  tutta  la 
triste  gloria  di  diminuire  la  libertà  delle  lettere  !.. 

Ancora  nel  seicento  si  svolge  la  polemica  fiera  v 
vivace  fra  monsieur  abbé  Hédelin  d'Aubignac  ed 
Egidio  Menagio  il  quale,  senza  proporre  alcuna  in- 
terpretazione delle  regole  aristoteliche,  sosteneva 
però  apertamente  che  molte  volte  gli  antichile  aves- 
sero violate  (4). 


(1)  Venezia  1575. 

(2)  Discorsi  poetici,  1597,  pag.  109. 

(3)  Poetica,  nella  prefazione,  pag.  22. 

(4)  La  polemica  si  svolse  intorno  al  1640  :  vedi  i«s  théories 
(IramatìqueH  au  dixseptième  siede.  —  j£tmU  sur  la  vie  et  sur  Ics  Oeu- 
vres  de  Vahhé  d' Aiihignac  di  C.  Arnand,  Parigi,  Picquart,  1888. 
Ho  davanti  ;  La  pratiqne  dit  the-atre.  Amsterdam,  .Jean  l'^'redórie 
Bernard,  1715,  opera  in  tre  volumi;  il  primo  ed  il  terzo  con- 
tengono le  dissertazioni  dell'abate  d'Aubignac,  il  secondo  invece 
il  discorso  d'Egidio  Menagio.  Ecco  in  breve  quanto  questi  soste- 
neva contro  il  d'Aubignac:  l'errore  di  tempo  ìwìVJgametinone  di 
Escliilo,  pag.  15  e  nella  Xiohe  perduta,  del  medesimo,  pag.  26  ; 
nel  Fiuto  d'Aristofane,  i»ag.  SO;  V Heautoniimorumeuos  o\ti\'^^]}iisHtìvc 
le  12  ore,  ])ag.  46-110;  nelle  Eumenìdi  di  Peschilo,  pag.  Ili,  e 
nelle  Rane  di  Aristofane  violata  l'unità  di  luogo,  pag.  114  ;  la 
scena  stabile  dar  luogo  a  molte  inverosimiglianze,  i^ag.  118.  ^u 
queste  questioni  i  due  aristotelici  lottarono  accanitamente. 
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E  non  parliamo  dello  Scudcry,  del  lìoisrobort,  del 
('(»lt(»l(^t.  Contro  ai  maniaci  grccheg^ianti  fu  nel  so- 
colo  (leciniotiavo  un  liridaro  continuo; il  Baretti  sati- 
n\u<ziava  «  la  benedetta  gente  che  crecle  lor  faccia 
un  bellissimo  lume  queiraristotelico  candelotto  di 
ctM-a  gialla  che  sempre  portano  in  mano  »  (1). 

Si  capiva  come  questa  gente  non  solo  imponesse 
leggi  ai  contemporanei,  ma  li  disprezzasse  in  con- 
fronto degli  antichi:  perciò  gli  scrittori  si  facevano 
coraggio  l'un  Taltro,  alzando  la  voce  contro  i  lau- 
'datores  teniporis  acti,  sostenendo  che  (gualche  cosa 
«li  buono  aveva  fatto  anche  l'evo  moderno  e  ripe- 
tendo quel  detto  di  Tacito.  «Non  otunes  nj^icd  priores 
iiiellora,  sed  nostra  quoque  aetas  multa  laudis  et 
(irtium  imitanda  posteris  tulit  ». 

Su  questo  terreno  si  trovava  d'accordo  anche  il 
Voltaire  —  pure  caloroso  difensore  di  molte  leggi, 
d(M'ivate  dal  teatro  greco  —  che  giungeva  a  dii'e 
niella  lettera  a  M.  Le  Febre  sopra  gli  inconvenienti 
(Iella  letteratura:  «  Ecrivez  vous  .une  jolie  piece? 
hes  savants  ([ui  entendent  mal  le  grec,  et  qui  ne  li- 
si-ut  point  ce  qu'on  fait  en  fran^.ais,  vous  dédaignent 
ou  affectent  de  vous  dédaigner».  Enei  Consigli  ad 
un  giornalista:  «  Ne  veuillez  pas  vous  recompenser 
de    la  fatigue    essuyéc  pour  entendre  les   classiques 


(1)  (ìiust'ppo  liaictii.  liotter»'  ilic  servono  (U  pretaziono  ai  tre 
primi  volumi  deUi'  traf^eilio  di  Pior  Coniolio  tradotti  in  versi 
italiani  da  (ìiiis(>])])('  l^-irctti.  O^xm-c,  t'dizionc  classica.  c<'c.  Mi- 
lano,  is:)!i. 
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grecs  Oli  proiiant  le   mauvais  plaisir  do    blàmor    les 
modernes  ». 

I  pedanti  segugi  dell'aristotolismo,  oggetto  a  molti 
di  tema,  non  lo  erano  più  dunque  ad  alcuno  di  ve- 
nerazione e  d'amore;  una  sorda  agitazione  incomin- 
ciava e  contro  di  loro  era  lanciata  l'apostrofe  del 
Rutzvanscad  : 

«  Pera  colui  che  primo  ai  tempi  nostri 
Si  pensò  ravvivar  questo,  con  varia 
Idea  di  dilettar,  studio  d'errori  »  (1). 


Narrata  l'istoria  deWEstratto,  accennato  e  chi:i 
rito  sommariamente  come  il  nostro  poeta  abbia  po- 
tuto, colla  lettura  dei  trattatisti  precedenti  e  mercè 
l'educazione  ricevuta,  porsi  di  fronte  allo  Stagirita 
non  con  cieca  reverenza,  ma  solo  con  ragionevole 
ossequio,  resta  a  fare  un'esposizione  breve  —  quanto 
lo  comporta  la  chiarezza  —  delle  dottrine  e  dei  com 
mente  apposti  dal  Metastasio  all'opera  di  Aristotile. 

A  rendere  più  intelligibile  siffatta  esposizione  gio- 
verà determinare  con  certa  esattezza  i  principii  della 
Poetica,  l'ordine  del  loro  sviluppo,  il  legame  logico 
delle   premesse   e   delle    conseguenze,   risalire   anzi 


(1)  Molte  notizie  esposte  in  questo  paragrafo  le  ho  desunte  dal 
recente  studio  del  dottor  I.  Ebner,  lieitrag  zn  einer  Geschìchtc  dcr 
drainatisvhcn  EinhviteH  in   Itnlien. 
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ancor  più  su  e  ricordare  con  poche  parole  la  teoria 
letteraria  di  Platone.  Come  già  accennai  molti  critici 
del  decimosettimo  o  del  decimottavo  secolo  —  e  con 
maggiore  sicure/za  il  Gravina  —  accusarono  Aristo- 
tile d'aver  voluto  colla  lìoetica  contraddire  il  maestro 
suo;  sia  quella  che  si  vuole  la  intenzione  dello  Sta- 
girita  certo  è  però  che  per  comprenrlere  la  sua  dot- 
trina bisogna  cercare  di  cogliei'e  i  contrasti  e  le  mo- 
dificazioni essenziali  che  essa  arnica  a  quella  del 
grande  filosofo  ateniese. 

Nella  teoria  platonica  principio  della  poesia  ò  Tispi- 
razione:  questa  è  la  dottrina  esposta  col  brio  del- 
l'ironia socratica  iivWIon  e  confermata  n(d  Fedro 
con  fremiti  di  entusiasmo  che  non  infirmano  la  se- 
v(>rità  del  ragionamento.  L'ispirazione  è  divina;  essa 
ci  vien  dalla  musa  e  deve  nascere  dalla  contempla- 
zione della  bellezza  assoluta.  Quale  lo  scopo  della 
poesia?  Solo  l'imitazione  del  bello;  ogni  altro  fine  e 
illegittimo  e  pericoloso  (1).  Quali  i  mezzi  per  imitare 
il  bello?  Due,  il  giusto  e  il  véro,  .che  si  possono  usare 
nell'eloquenza  come  nella  poesia,  nella  poesia  come 
nella  tragedia  (2). 

Questi  i  principii  del  filosofo  ricercante  la  ragione 
ultima  delle  cose;  legislatore  poi  una  repubblica 
ideale  Platone  esamina  con  cura  le  opere  dell'imita- 
zione poetica   nei    loro   tipi   fondamentali.  L'epopea 


(1)  Quest'uU.ima  p.arte  deU'aflfermaziono  dal  sot-oiulo  libro  Delie 

(2)  Nel  Gòrgia. 
Akcaki  —  y. 
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gli  sembra  una  grande  divulgatrice  di  errori,  e  la 
tragedia,  che  risveglia  una  sensibilità  morbosa,  gli 
pare  scuola  di  immoralità.  Dove  il  giusto  e  il  vero? 
Platone  non  li  ritrova  e  non  vedendo  usati  dall'imi- 
tazione quei  mezzi  ch'egli  le  ha  assegnati,  rigetta 
—  nel  decimo  della  Repubblica  —  tutta  l'imitazione 
poetica  perchè  troppo  lontana  da  ogni  aspetto  delhi 
verità. 

In  questa  alta  teoria  vi  è  —  lo  si  sente  —  quasi 
una  contraddizione:  Aristotile  forse  l'avverti,  certo 
comprese  i  pericoli  cui  l'eccesso  d'una  simile  dot- 
trina esponeva:  accogliendo  le  rigorose  teorie  di 
Platone  ogni  forma  d' imitazione  avrebbe  potuto 
venir  condannata,  forse  i  Dia/oghi  stessi  del  grande 
maestro,  vibranti  d'una  gagliarda  ispirazione  e  mo- 
delli d'imitazione  drammatica,  non  avrebbero  sfug- 
gito qualche  biasimo. 

Che  sarebbe  avvenuto  dell'arte  greca?  Aristotile 
fa  dunque  le  sue  eccezioni  alla  teoria  platonica.  Già 
nel  primo  capitolo  della  Poetica  si  sente  che  lo  Sta- 
girita  risponde  al  sublime  paradosso  della  Repub- 
blica —  colla  consueta  moderazione  rispettosa,  che 
sa  d'omaggio  e  non  di  critica  —  dove,  parlando  Ae\- 
VEpopea,  quasi  colloca  le  opere  di  Platone  nella 
classe  istessa  delle  composizioni  di  Omero  (1). 

Così  in  Aristotile  il  legislatore  spiritualista  non 
tenta  soverchiare^  il  critico,  ma    questi    gode    d'ogni 


(1)   C:.]..    1,   ^  X  f   9. 
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iiia<ij;ioi'e  liboità  at'rivando  fino  ad  affermare  ch(^ 
«  non  ò  ristessa  la  norma  del  retto  dell'arto  poli- 
tica ed  in  quella  poetica  »  (1).  Il  distjicco  fra  il 
maestro  e  il  discepolo  diventa  ancor  più  sensibile. 
Platone  infatti  ricetta  il  <>'iudizio  del  piacere  e  nella 
musica  e  in  oj^ni  arte;  e^li  lo  confina  a  quelle  cose 
che  non  hanno  per  oggetto  né  l'utilità  nò  la  verità 
(>  nella  Repubblica  teme  che  l'incanto  della  melodia 
e  della  parola  possano  sostituire  il  piacere  ed  il  do- 
lore alla  legge  e  alla  ragione  universale. 

Aristotile  dà  invece  al  piacere  e  al  dolore  una 
maggior  importanza  sociale,  politica,  cotica  per  i 
gi-andi  rapporti  ch'essi  hanno  colla  bontà  e  colla 
malvagità  umana;  nella  Po^^/ea  non  dimentica  queste 
dottrine  dell'Etica  a  Nicomaco;  quando  deve  decidere 
della  superiorità  dall'epopea  o  della  tragedia,  egli  si 
appella  al  piacere  che  provano  gli  spettatori  (2). 

Un  più  alto  concetto  del  piacere  lo  accompagna 
sempre  nei  giudizi  comparativi  intorno  alle  diffe- 
renti specie  poetiche:  egli  riconosce  un  piacere  nella 
tragedia  distinto  da  quello  della  commedia,  nell'una 
destato  dal  terrore  e  dalla  compassione,  nella  se- 
conda dal  ridicolo.  Ma  se  Aristotile,  liberandosi  dallo 
spiritualismo  rigoroso  di  Platone,  considera  Pimita- 
/ione  non  solo  in  riguardo  ad  un  archetipo  metali- 
sico,  ma  fa  la  parte  dovuta  al  <liletto,  non  è  già  a 
credersi  che  egli  dia  al  piacere  importanza  di  firn». 


(1)   V:\\K    !'(>   v\    I. 

{•2)  Cai..   -'7.   v\   1,   2,   3. 


Molti  lo  lianno  creduto  :  por  avere  tale  opinioiK^ 
occorre  però  mettere  Tarte  poetica  a  pari  della 
scienza  dei  cuochi  e  dei  profumieri  cui  Aristotile  ha 
dato  per  iscopo  il  piacere;  collocare  le  arti  liberali 
al  disotto  di  quei  mestieri  che  non  hanno  il  piacere 
per  fine  assoluto,  ma  che  sono  utili;  ritenere  che 
per  Aristotile  Fidia  sia  da  meno  di  uno  scarpellino; 
bisogna  ancora  sciogliere  la  non  piccola  difficoltà  di 
sapere  come  egli  possa,  se  la  considera  inferiore  a 
certe  professioni  servili  (1),  porre  la  poesia  al  disopra 
dell'istoria  che  istruisce. 

Giova  adunque  —  se  non  vogliamo  involgere  lo 
Stagirita  in  un  cumolo  di  contraddizioni  —  ammet- 
tere che  egli  dia  per  missione  alla  poesia  l'indurre 
nell'animo  —  con  diversa  sorta  di  piacere  a  seconda 
delle  diverse  specie  —  una  salutare  e  durevole  im- 
pressione. 

Di  qual  genere  quest'impressione?  Secondo  la  con- 
vinzione formatami  nella  lettura  delle  interpretazioni  e 
degli  svariatissimi  commenti,  nel  pensiero  dello  Sta- 
girita l'arte  poetica  perviene  a  lasciare  una  sa- 
lutare impressione  mercè  la  imitazione  del  bello  (2). 
Il  bello  è  educativo.  Il   sentimento   puro    e    disinte- 


(3)  Cii]».   9  ^  8. 

(1)  AiK'lit'  I.  E.  Spingarn  luilla  jti'egevolc  moiiogralìa  ./  liÌHtori/ 
(tf  liierani  vrìtìcìnme  in  the  reuahsance  (New- York  1899),  ripreiKlc 
e  soistieiie  la  tesi  che  jjer  Aristotile  la  poesia  purifica  mediante 
])roc(\ssi  estetici.  Su  questo  argomento  lia  pure  buone  pagine  Vi- 
ctor Faguet  nel  suo  volume  Mètaniase  coimideré  eommc  crU'njae  (Poi- 
tiers  -  1856),  volume  che  mi  servi  in  alcune  questioni  «li  guida, 
malgrado  non  ne  sia  l'ordine   il   merito  prin(;i]iale. 


:$3  — 
i-cssato  (1<>1  hello  r  'j^ìh  di  per  sé  —  colia;  ;ivv(;rl,o 
il  Cousin  —  un  jiobilo  alleato  dol  sejiiinieiito  mo- 
rale e  del  sentimento  j-elij^ioso.  Con  (jiiali  iii(>/zi  si 
(•()ni|)ie  (luosta  imitazione  del  hello?  Rammentiamoci 
una  nota  (U^lìnizione  clic  Aristotile  dà  nei  lihri  della 
Metalisica  :  «  L'esperienza  ò  la  conoscenza  delle  cose 
individuali,  l'arte  delle  cose  universali  ».  Colla  ri- 
prodnzioiK^  delle  cose  universali,  rivestite  dei  nuiii- 
<>iori  attributi  (\v\  bello  (cioè  l'ordine,  la  «irandezza, 
la  simmetria  v  la  precisione),  abbiamo  l'arte.  (Questa 
dottrina  i'iappar(>  nella  Poefica;  qual'ò  per  lo  Sta- 
girita  la  distinzione  fra  la  poesia  e  la  storia?  Eccola 
.nella  espressione  letterale  :  «  La  poesia  piuttosto  dice 
intorno  alle  cose  generali  e  l'istoria  intorno  alle 
cose  particolari  ». 

Ora  che  cosa  è  la  tragedia  ?  Una  speci(^  nel  ge- 
iiei'e  dell'arte  poetica:  adunque  essa  pure  avrà  pei- 
oggetto  l'universale,  e,  come  forma,  (juei  due  carat- 
lei'i  del  bello  che  sono  l'ordine  e  la  grandezza.  Quali 
adunque  le  concordanze  e  le  differenze  delle  teorie 
platonica  ed  aristotelica? 

Aristotile  non  nega  che  l'ispirazione  sia   principio 

della   poesia    e,    non    ripetendo   forse  come  -Platone 

questa  ispirazione    da    un    ente    superiore    quale  la 

musa,  le  dà  ancora  un'origine  divina,  facendola  pro- 

"  venire  da  una  certa  divinità,  ch'è  nell'anima  umana.  ^. 

Da  questo  deriva  che  l'imitazione  poetica  è  ancora  J 
l'imitazioiu^   del   bello.  E  qui  il  discepolo  si  distacca    ' 
dal    maestro:    mentre    Platone    nega    ch(*  il  piacere 
possa    essere    l'arbitro   del  bello,  Aristotile  gli  rico- 
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ììosvo,  dei  diritti  o  doirautorità,  non  puro,  ma  aiicho 
1(1  cliiania  in  aiuto  por  ra^<iiungere  la  mota  dol- 
Tarle. 

Perciò  diversi  ncù  duo  filosoli  i  mezzi  della  imita- 
zione: per  Platone  non  possono  essere  che  eselusi- 
vamente il  giusto  e  il  vero,  per  lo  Stagirita  l'imita- 
zione che  si  giova  del  piacere  usa  Tunivorsalo  an- 
ziché il  giusto  ed  il  vero  e  si  accontenta  del  veri- 
simile e  del  necessario,  qualità  remote  da  un  tipo 
metafisico  di  eccellenza,  ma  convenienti  alle  facoltii 
umano. 

Questa  esposizione  —  che  riconosco  quanto  som- 
maria e  insulTìci(Mite  —  era  necessario  premettero 
airosamo  della  dottrina  e  dei  commonti  metastasiani 
perchè  potesse  riuscire  più  chiaro  e  meno  imper- 
fetto. 

Aristotile  non  insisto  —  lo  dicemmo  —  come  Pla- 
tone ncWIon  e  nel  Fedro,  su  di  un  delirio  da  cui  sgoi- 
gherebbe  l'ispirazione  poetica,  ma  una  debolo  eco 
della  dottrina  dell'accademia  si  sente  in  lui  quando 
dice  che  la  «  poetica  è  propria  di  uno  spirito  nobile 
0  di  un- esaltato  »  (1): 

Il  Metastasio  non  si  preoccupa  tanto  come  gli  an- 
tichi della  genesi  della  poesia  e  non  va  a  ricercarne 
il  principio  cosi  in  alto  come  Aristotile  e  Platone, 
senza  però  perdere  k^  traccio  d(dlo  Stagirita  quando 


(1)   Cai).    1^-  'i^  ■!• 


vuole    (ioici-iniiiarc    lo    qnfilitfi    coslilulivc   del  ^^cnio 

E^li  csij^e  (la  chi  aspira  ai  lavori  delle  muse: 
l»rim(),  un  profoiulo  senso  dell'armonia:  secondo,  una 
docilità  di  cuore  che  disponga  a  sentire  con  fiicilità 
1(^  passioni  umane  per  eccitarle  negli  altri,  cosa  che' 
non  si  può  ott(mer(>  s(^  non  jìi'ovnndoh^  anzitutto  in 
sé  stessi. 

Si  vis  me  llere,  (ìoleiuìnm  est 
priiniiin  ipsi  tilii  ; 

terzo,  una  sapiente  perspicacità  che  colga  le  intime 
diff(M*enz(^  o  i  profondi  rapporti  delle  cose  e  crei  cosi 
la  metafora  (1);  quarto,  —  ed  a  (|uesto  Ai'istotile  non 
aveva  accennato  —  una  feconda  vivacità  di  ininiagina- 
zione.  Ma  l'iguardo  alla  natura  dell'ispirazione  poetica 
il  M(>tastasio  non  s'accosta  allo  Stagirita  e  tanto  nuMio 
a  Platone:  non  esageriamo,  non  inganniamoci  —  egli 
dice  —  sulla  divinità  del  furore  po(^tico:  Fispii'azione 
veramente  celeste  è  solo  dei  profeti  ;  e  come  la  ispi- 
l'azione  divina  del  poeta  ripugna  al  suo  pensiero  re- 
ligioso, così  l'aggettivo  wavtxò?  al  suo  amor  propizio. 
L'idea  che  il  poeta  debba-  venir  considerato  o  un 
esaltato  o  un  delii'ante  è  ben  lungi  dal  lusingarlo  ! 
Egli  annette  moltissima  impoi'tanza  all'essere  i-i te- 
nuto un  uomo  ragionevole: 


(1)  Qiiosti  couootti,  ospressi  audio  nei  coinmPiiti  all'epistola  «li 
Fiacco  ili  PÌ8011Ì,  sono  da  Aristotile  riassiiiitl  negli  afifietti vi  sù'foàf, 
8ÙsXo3To;,    sxatotrxet.  C'ap.    17,   ij  4. 
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Il  buon  giudizio  ò  il  capital  primiero  dell'ottimo  sciittor. 

Dunque  niento  ispirazione,  niente  pazzia,  soltanto 
«  una  prontissima  obbedienza  de^ii  spiriti  a  riscal- 
dare la  mente  »  (1). 

Determinato  il  principio  della  poesia,  vediamo 
quale  ne  sia  la  natura.  Il  Metastasio  accetta  la  de- 
finizione aristotelica:  «  la  poesia  è  un'imitazione  », 
ma  poco  dopo  si  trova  in  uno  strano  imbarazzo; 
perchè  lo  Stagirita  esclude  Empedocle  dal  numero 
dei  poeti? 

Non  comprendendo  come  Tesclusione  aristotelica 
deriva  dal  non  elevarsi  in  questo  caso  la  poesia  dida- 
scalica al  generale,  profondamente  persuaso  che  il  filo- 
sofo abl)ia  compiuto  un'ingiustizia,  immagina  che  il 
mezzo  dell'imitazione  costituisca  la  differenza  fra  lo 
arti.  «  L'arte  del  copista,  egli  scrive,  si  propone  uni- 
camenente  di  riprodurre  con  esattezza  un  originale. 
L'arte  dell'imitatore  si  propone  di  dar  solo  la  so- 
miglianza possibik^  del  suo  originale  ad  una  speciale 
materia  da  quell'originale  differente  che  elegge  per 
la  sua  imitazione  »  (2). 


(1)  Il  Boileau  nei  primi  versi  dell'Art  poétique  aveva  sostenuto 
che  l'ispirazione  è  l'essenza  della  poesia  e  che  essa  ha  del  divino. 
Questa  afterniazione  non  piacque  e  non  fu  capita  dai  poeti  del 
tempo,  1  quali  temevano  no  venisse  una  falsa  idea  della  poesia  ; 
Saint  Evrómont  ne  concluse  che  la  poesia  ha  un  genio  partico- 
lare poco  d'accordo  col  buon  senso,  talvolta  il  linguaggio  degli 
Dei,  talvolta  quello  dei  pazzi*  (Ocurres,  tomo  3"). 

Il  lìglio  di  Racine  disse  che  l'essenza  della  poesia  è  l'entusiasmo 
delle  iKissioni  (liéflexiunn  Ki<r  ìa  jméaie).  In  questa  formola  s'accor- 
darono tutti,  anche  il  Voltaire,  il  Marmontel  e  il  Diderot. 

(2)  Gap.   4.",  edizione  dello  Zatta,  pag.  52. 
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La  (Icliiiizioiic  (lei  copista  ricorda   la  dillbi-ciiza  clic 

—  secondo  Aristotile^  —  intorcedi^  (Va  la  sioi'ia  e  la 
poesia;  la  prima  parte  della  dolinizione  deirimitatorc 
si  accosta  puro  alla  dottrina  del  filosofo,  che  vuole 
l'imitazione  ristrétta  ai  contini  del  possibile.  Ma  qui  ^ 
il  Metastasio  si  distacca  dii  Aristotile:  ([uando  infatti 
lo  Stajiirita  raccomanda  che  rimitazione  sia  fedele 
al  verosimile,  al  necessario,  al  possibile,  ha  di  mirai 
l'universale  ed  il  bello  ;  il  Metastasio  invece  non 
pensa  che  alla  materia  impiegata  dall'artista  avendo 
distinto  le  arti  secondo  il  mezzo  della  esecuzione. 

La  conseguenza  di  queste  premesse  è  :  la  perfe-  ^ 
zione  dell'imitatore^  non  consiste  nell'accostare  l'opera 
all'ideale,  ma  nel  vincere  una  difficoltà.  «  E  (juindi 
«',  che  le  imitazioni  nella  creta,  nella  cera,  o  nel 
legno,  anche  rese  verisimilissime  con  naturai  colorito, 
.sono  universalmente  in  pregio  tanto  inferiore  di 
quello  in  cui  sono  le  imitazioni  eseguite  nei  metalli 
(*  nei  marmi  »  (1): 

L'osservazione    contiene    un    elemento    di    verità'^ 

—  sopra  tutto  un'ottima  premessa  per  risolvere  C(M'te 
questioni  sulle  unità  drammatiche  —  ma  è,  senza 
vermi  dubbio,  inferiore  al  pensiero  aristotelico  e  pre- 
senta un  lato  debolissimo.  Ce  lo  rivela  egli  stesso, 
dicendo  «  che  in  quei  casi  nei  quali  non  può  asso- 
lutamente accordarsi  con  la  materia  il  verisimile»,  è 
in  obbligo  Timitatore  d'abbandonare  il  verisimile  e 
non  la  mat(M'ia  »  (2). 


^^(1)  Cap.  4.",  pa^.  54  e  55. 
M(2)  Cap.  4.",  pag.   60. 

I 


—  38  — 

La  coerenza  col  principio  arbitrariamente  stabilito 
«  che  il  mezzo  e  non  il  soggetto  costituisco  la  diffe- 
renza essenziale  delle  arti  »  lo  trascina  a  questa 
estrema  proposizione  ;  dico  edrema  perchè  è  chiai'o 
che  se  una  materia  repugna  all'ideale  supremo  del- 
l'arte, essa,  e  non  questo,  deve  sacrificarsi,  i)erchè 
d'altro  lato  moltissimi  esempi  dell'arte  greca  ci  con- 
vincono potersi  benissimo  rinunciare  all'identità  della 
materia  ;  la  Minerva  di  Fidia  era  d'oro  e  d'avorio, 
la  Minerva  del  Partenone  era  d'avorio  con  due  agate 
al  luogo  degli  occhi,  eppure  nessuno  pensò  ciie  fos- 
sero statue  grottesche. 

Le  conclusioni  cui  il  Metastasio  arriva  partendo 
da  siffatta  tesi,  sono  naturalmente  assai  remote  dalla 
vastità  del  pensiero  aristotelico  e  non  lianno  che 
una  verità  ristratta  e  relativa;  esse  sono:  primo, 
la  poesia  deve  impiegare  i  versi,  cioè  la  materia 
che  unicaniente  la  distingue  dalle  altre  imitazioni  ; 
seconda  sono  da  condannarsi  tut.tc  le  concessioni 
alla  verisimiglianza  che  diminuiscano  la  nol)iltà 
della  veste  poetica;  terzo,  hx  legge  del  verisimile  è 
soggetta  a  molte  limitazioni  (1). 

Il  Metastasio,  —  senza  preoccuparsi  di  ciò  che 
Aristotile  ha  scritto  altrove  sulla  meta  dell'arte  — 
si  ferma  a  considerare  quanto  a  questo  proposito  si 
trova  nella  Poetica;  perciò  gli  sfugge  l'importanza 
di  quello  che  lo  Stagirita  dice  sulla  durata  dell'a- 
. 7 

(1)  Jixtratto,  ciip.  4."  pag.   6l'. 
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zione  facendo  consisterò  il  l)ollo  ncirordino  o  itoila 
grande/za:  in  quel  luo^o  o^ii  non  vod(>  (1)  clic  una 
dofìniziono  del  hello  Ibrmalc,  non  il  carattere  del 
Ixdlo  nioi'al(»  ;  poi'ciò  ancora  ììH  sfu^ige  la  profon- 
•  lil.à  della  distinzioni^  Ira  la  poesia  o  la  stoi'ia.  Non 
paro  a  lui  rho  la  pitlui'a  dcWt/nwersale  sia  carat- 
tere proprio  di  tutta  la  poesia.  «  Quando  (per  ca- 
gion  (reseiupio)  intraprc^nde  Terenzio  di  comporre 
una  comirKMlia,  concepisce^  pi'eventivam'ento  l'idea 
generale  dei  vecchi  sospettosi  e  difficili,  de' giovani 
imprudenti,  e  trasportati  dalh^  passioni  amorose,  dei 
servi  slacciati  e  fraudolenti  ;  e  poi  ne  particolarizza 
il  general  carattere,  imponendo  loro  ad  arbitrio  i 
nomi  di  Simone,  di  Panfdo  e  di  Davo.  Ma  quando  il 
satirico  Archiloco  vuol  diffamare  coi  suoi  versi  Li- 
cambe,  non  ricorre  che  alla  particolare  idea  delU^ 
(jualità  detestabili  del  particolarie  suo  nemico  »  (2). 

L'obbiezione  esatta,  ma  piccina,  rivela  che  il 
poeta  non  ha  compreso  il  filosofo  ;  del  resto  tali 
([uestioni  paiono  al  Metastasio  «  plausibili  in  una 
«•attedra  di  filosofia  »,  ma  per  la  pratica  dell'arte 
tanto  «  oziose  »  quanto  l'opera  di  chi  «  per  inse- 
gnare ad  un  fanciullo  a  passeggiare,  o  a  danzare 
incominciasse  dallo  spiegargli  quanti  muscoli  e  quanti 
,ervi  sono  necessari  ai  moti  delle  sue  gandx»  »   (3). 

Anche    qui    —    sotto  un  corto  aspetto    —  il  No- 


(1)  IJstratiu,  cap.  7.",  pa»'-.    146. 

(2)  Extvatto,  cap.  9.",  paff.   169. 
(o)   Kxtmtto,  i-ai».  9.",  pag.  ITO. 
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stro  non  ha  torto,  ma  rivela  nelle*  sue  dottrine 
(Iramniaticlie  un  non  lodevole  empirismo:  così  nello 
studio  delle  questioni  artistiche  e;uli  non  procede, 
ma  si  avventura. 

Quando  Aristotile  sostiene  non  dovcM'  la  traj^edia 
produrre  Oij;ni  sorta  di  piaceri,  ma  soltanto  quello 
che  le  è  proprio  derivante  dalla  pietà  e  dalla  com- 
passione, il  Metastasi©  aggiunge  che  i  mezzi  della 
tragedia  non  devono  essere  esclusivi  :  «  vi  sono  — 
egli  scrive  —  molti  altri  mezzi  efììcaci  e  lodevoli 
per  dilettare  non  meno  che  per  giovare,  senza  con- 
dannare lo  spettatore  a  dover  inorridire  eternamente 
ed  eternamente  a  compiangere  »  (1). 

Concetto  questo  accettabile  quale  riazione  allo 
atrocità  innumerevoli  di  certi  tragedi,  ma  che  ci 
dice  come  il  Metastasi©  —  al  pari  di  quelli  —  non 
abbia  penetrato  tutto  il  pensiero  dello  Stagirita; 
concetto  importante  però  giacché  enuncia  il  prin- 
cipio :  «  scopo  della  poesia  è  dilettare  ed  istrìtire  ». 
Tale  principio  è  svolto  altrove  :  «  l'obbligo  princi- 
pale del  poeta  —  come  buon  poeta  —  si  è  assolu- 
tamente ed  unicamente  quello  di  dih^ttare  ;  l'obbligo 
poi  del  poeta  —  come  buon  cittadino  —  è  il  va- 
lersi dei  suoi  talenti  a  vantaggio  della  società,  della 
quale  ei  fa  parte,  insinuando  per  la  via  del  diletto, 
l'amore  della  virtù,  tanto  alhi  pubblica  felicità  ne- 
cessario »  (2). 


(1)  EHtmìto,  cap.   14.",   pag.  218. 

(2)  Entrano,   cap.    17.",   jia-;-.  245. 


—  -ti  — 

Nel  lo^gore  queste  parole  si  è  portati  a  conclu- 
(iei'o  che  il  poeta  —  pur  non  avendo  avvertito  la 
concatena/ione  dei  pi'incijìii  ai'istotelici  —  è  arri- 
\ato  all'istessa  conclusione:  ha  accettato  cioè  — 
contro  Platone  —  il  piacere  come  mezzo  i)er  il  fino 
(ioirarte.  Nò  si  affermerebbe  cosa  im^satta.  E  necessario 
piTÒ  tener  presente  che  la  proposizione  del  Meta- 
stasio  ha  anche  un'intenzione  ed  un  valore  di  pole- 
mica. Essa  mii'a  —  colla  universalità  del  fine  etico 
—  ad  abbattere  la  teoria  del  Dacier  che  i  poeti 
debbano  scrivere  per  i  dotti  e  non  per  il  popolo,  e 
che  quindi  il  liiudizio  del  popolo  non  abbia  impor- 
lanza. 

Nel  difendcM'e  la  capacitcà  del  popolo  a  gustare  ed    / 
a  giudicare  opere   poetiche,    il    Metastasio  —  forse 
per    gratitudine    degli    applausi     prodigatigli     dalle    { 
platee  di  mezza  Europa  —  è  di  straordinaria   viva-  / 
cita.  Egli  sento  d'aver  dalla  sua  gli  scrittori  dell'anti-/ 
chità  : -Ovidio,  Orazio,  Aristotile  medesimo:  «  la  mol- 
^^udine  —  scrive' infatti  lo  Stagirita  —  giudica  meglio 

iic  un  solo  delle  opere  della  musica  e  de'  poeti  »  (1). 

fOli  artisti    hanno    sempre  dato  moltissima  impor- 

tnza    all'  approvazione    popolare  ;    né    a    torto  :    la 

^scienza  del  bello  non  è  accessibile  —  senza  dubbio 

alla  folla,  ma  il  se?iso  del  bcdlo  ò  —  in  una  certa 

usura  —  attril)ut()  di  ouni  anima  umana. 


(1)  NcUa  l'olilica,  lil.ro  3.",  cap.  tì."  Aiic-he  P.  .J.  Maitclli  ri - 
v<Mi(Uca  {Dittìofio  citato  ]>ag.  26)  al  popolo  il  rtiritt»)  «li  <>iii«licarc 
•  Iella    traj-otlia. 
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La  questione  del  resto  non  è  di  quelle  che  deb- 
bano risolversi  per  virtù  di  tradizione  o  di  raiiiona- 
menti  :  badiamo  pure  alla  realtà  e  vedremo  trovarsi 
il  popolo  n(m  in  inferiori,  ma  in  ottime  condizioni 
per  giudicare  l'opera  d'art(\ 

Il  poeta  è  tutt'altro  che  a  torto  d'argomenti  :  egli 
ne  stbdera  una  serie  :  «  11  popolo  è,  per  l'ordinario, 
il  men  corrotto  d'ogni  altro  giudice.  Non  seduce  il 
suo  giudizio  rivalità  d'ingegno,  non  ostinazione  di 
scuola,  non  confusione  d'inutili,  di  falsi,  di  male  in- 
tesi 0  male  applicati  precetti,  non  voglia  di  far 
pompa  d'erudizione,  non  malignità  contro  i  moderni 
mascherata  d'idolatria  verso  gli  antici,  nò  alcun  altro 
dei  tanti  velenosi  affetti  fomentati,  anzi  bene  spesso 
prodotti,  dalla  dottrina,  quando  non  giunge  ad  esser 
sapienza.  Legge  ed  ascolta  il  popolo  i  poeti  unica- 
mente per  dilettarsi  :  non  se  ne  compiaci^  se  non 
quando  sente  commoversi,  e  b(Michè  s'inganni  il  più 
dolio  volte,  quando  pretende  di  spiegare  le  ragioni 
del  suo  compiacimento,  non  s'inganna  perciò  in 
lui  giammai  la  natura  quando  si  risente  all'effi- 
cacia dei  non  con'osciuti  impulsi  che  l'haimo  com- 
mossa »  (l). 

E  se  il  popolo  (M'ra,  ciò  avviene  perchè  si  abusa 
della  sua  semplice  ed  ignara  deferenza  per  i  dotti. 
Non  ne  distolga  lo  sguardo  adunque  il  poeta,  ma 
si  accosti  al    popolo  :    è    anch(^   opera    di    giustizia  : 


(l)    Kxt ratto,   cap.    17.",   pag.   247,   248. 
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«  prrcliò  (lovr(H)lH'  mai  trascurarsi  i[\w\  i»()j)()l(),  dw 
la  la  ma<j;gior  parte  (Italia  repubblica,  e  la  più  biso- 
Linosa  (i(^l  maestro  ?»  (1).  \j  esfratto  non  ba  più  in 
i|U(\stc  j)aj^ine  la  flsonomia  onlinaria  :  la  parola  del 
|)()(>ta  vibra  di  sarcasmo,  di  amarezza,  di  sdegno: 
(Irero  prò  domo  sua;  e^li  si  difende  con  elocpienza 
dall'avido  (^  gretto  commentatori»  cb(>  gli  n(>ga  il  va- 
lore dell'applauso  popolare. 

Oltre  al  popolo  il  Metastasio  ha  in  grande  cidto 
l'esperienza  :  «  oziose  »  le  ricerche  puramcnite  filoso- 
fiche ;  importantissimi,  invece,  perchè  norma  quasi 
infallibile,  gli  insegnamenti  dell'esperienza. 

Al  tribunale  dell'esperienza  egli  chiama  la  folla 
degli  eruditi  legislatori  della  tragedia,  quella  folla 
destinata  a  cadere  in  errore  come  «  chi  falsamente 
suppone  che  aver  fatto  raccolta  di  molti  preziosi 
marmi  e  l'aver  veduti  molti  eccellenti  edifìcii,  basti 
per  occupare  la  dignità  di  maestri,  e  per  insegnare 
ad     altri    l'architettura,    senza    aver    mai    frabbri- 

Iito  »  (2). 
No,  le  regole    della    poetica    e    della    tragedia   in 
pecie,  non    si  possono    stabilire  senza  una  pratica 
lunga  e  faticosa  dell'arte  :  «  tutte  le  arti  sono  figlie 
dell'esperienza  :  e  tutte,  molto  più  della  madre,  sono 
sottoposte    agli    errori,    ({uando    da  lei    si   scompa- 
ano  :...    le  aiti  che    nulla  operando  al  solo  razio- 
nio  si  fidano,    sono    esposte    a    traviar    dal    l)uon 


[(l)  Entrano,  ca]).   17.",  pjig.  245. 
E  (2)  Estratto,  cap.  5.",  pag.  123. 
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cammiiK),  dietro  la  scorta  degli  infiniti  paralogismi, 
a'  quali  il  raziocinio  è  soggetto  »  (1). 

Aristotile,  Platone,  Bacone,  sono  delP  opinione 
stessa  del  poeta  :  chi  si  oppone  a  tesi  così  evidenti  ? 

Il  Dacier,  secondo  il  quale  l'esperienza  esclude  an- 
ziché ammettere  alla  cattedra  magistrale  :  il  Meta- 
stasio  lo  assale  con  calore  mostrando  che  cosi  l'es- 
perienza, madre  di  tutte  le  arti,  sarebbe  infeconda 
soltanto  per  i  poeti,  e  lanciando  una  frecciata  contro 
gli  eruditi  «gli  Scaligeri,  i  .Giusto  Lipsi,  i  Sal- 
masi...  »  privi  di  sano  giudizio. 

Un  alto  concetto  dell'esperienza  si  palesa  ancor 
quando  il  Metastasi©  rigetta  la  teoria  aristotelica  ri- 
guardo ai  mezzi  morali  ed  ai  mezzi  materiali  :  i 
mezzi  della  tragedia  per  lui  non  devono  essere  — 
già  lo  dicemmo  —  esclusivi  :  non  comprendendo  che 
terrore  e  compassione  giungono  ad  un  effetto  mo- 
rale mercè  la  pittura  del  bello,  il  Metastasio  si  ar- 
resta a  spiegazioni  secondarie  dei  mezzi  morali  con- 
sigliati dallo  Stagirita  ;  essi  gli  paiono  insufficienti, 
meglio  non  i  soli  «  se  codesto  purgamento  delle 
passioni,  frutto  e  fine  principale  che  deve  proporsi 
la  tragedia  non  devesi  intendere  per  distruzione,  ma 
per  rettificazione  delle  medesime,  ho  bisogno  d'es- 
sere istruito  per.  quale  via  il  terrore  e  la  compas- 
sione lo  conseguiscano  :  e  perchè  non  debbano  usarsi 
che  codesti  due  soli  farmaci  in  (juesta  cura  »  (2). 


(1)  EHtratio,  cai>.  5.",  paj^.   124. 

(2)  Efstralio,  cap.  6.",  pag.   140. 
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1*'  si  i'is|M)ii(l(' :  jh'iiHo,  cIk'  t(M'i-(»i'(5  e  compassione» 
111)11  s(Miii)i'0  purificano;  pci-clK'  non  si  vedono  jHinii-o 
i|iiolli  cho  faimo  nascorc  il  tcMTore  o  non  siamo  al- 
lettati a  conseguire  la  compassione  che  hanno  i 
Imoiii  (1);  secondo^  che  «  gli  affetti  nosti'i  non  si  re- 
stringono al  solo  t(MM'or<>  od  alla  oola  compassione  ; 
l'anmiirazione,  la  gloria,  Tavversione,  Tamicizia,  Ta- 
iiiore,  la  gelosia,  Tinvidia,  (»cc.,  sono  i  venti  che  ci 
spingono  ad  oi)(>rare  »  (2). 

E  col  soccorso  «della    continua  esp(>rienza  »,   (»gli 

conclude  che  il  presentare  un  tìglio  che  si   sacrilìca 

|)(M'  il  padre,  un  amico  che  non  manca  all'amico,  un 

cittadino  che  pospone    la    propria,    ((^licita    a  quella 

della  patria,  è  nuv.zo  morale»  assai  migliore  che  non 

csihire  «  la  crudeltà  di   Elettra  »,  «  la  carneiicina  di 

Ivlipo  »   e  1(>   «  putri(h'     piaghe    di     Filottete  »   e  che 

tante  innamorate  eroine  sono  hen  suixM'iori  a  Fedra, 

a    Clitennestra.    Al    liando  dunque    la    ])assione  per  <^ 

forrihih»    e    guardiamo    di    non    rendere    il    poiiolo 

prt)ce  colla  rappresentazione  di  delitti  iiuimani  »  (3). 

Come  per  la    tragedia,    cosi    per  la   commedia,  ie   • 

■zioni  dell'esperienza  danno  modo  al  poeta  di  rifor- 

are  e  di    allargare    il    principio    aristotelico:    alla 

mmedia  lo  Stagirita  lìssa  conn^  oggetto  il  ridicolo; 

M(^tastasio,  pur    accogliendo    in    massima    questa 

iennizione,  non  vuole  che    ci    si  restrinn'a  ad  essa: 


(1)  Dì  qui  Icì  sue  idee  sul   lieto   fon'. 

(2)  Enfi-atto,  i-ap.   6.",  piif--.   141.' 

(3)  Vedi  più  addietro  nel  presente  saggio,   pag.   40. 


AKCAKI  —  4. 
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«  soli  'j:vd  diversi  anni  cIk^  codesto  coramcHÌio  lacri- 
mos(%  tanto  secondo  il  nostro .  lilosofo  alla  comica 
natura  contrarie,  l'anno  siili  teatri  di  Francia,  ed  al- 
trove, grata  ed  applaudita;  comparsa  :  ed  io  credo 
che  una  costante  esperienza  meriti  rispetto,  anche 
a  fronte  d'un  autorevole  raziocinio,  sempre  assai 
più  di  quella,  a  qualche  nascosta  fallacia  sog- 
getto »  (1). 

L'esperienza  —  che  tanto  illumina  il  Metastasio 
nella  discussione  dei  mezzi  morali  —  gii  è  pure 
di  valido  sussidio  india  più  ampia  trattazione  dei 
mezzi  materiali. 

Nei  principii  che  egli  stabilisce  innanzi  d'entrare 
nell'argomento,  mira  a  distinguere  nettamente  il 
vero  dal  verisimile  ;  attacca  subito  cioè  la  baso  direi 
(juasi  lllosofìca  delle  unità.  Per  il  verisimile  le  im- 
ponevano i  trattatisti,  per  il  verisimile  le  impugna 
il  Metastasio  :  infatti,  intendendo  il  verisimile  col 
rigore  dello  Scaligero  e  del  Castelvetro,  esigendo 
"cioè  che  quanto  al  tempo-  ed  al  luogo  l'azione  dram- 
matica non  sorpassi  i  limiti  dell'azione  reale,  il 
verisimile  scompai-e  «  diverrebbe  il  vero  mede- 
simo »  ed  allora  lo  spettatore  non  proverebbe  quel 
dilotto  che  è  proprio  dell'imitazione  «  cioè  quello 
che  nasce  dairaminirare  ì'artiliciosa  rappresenta- 
zione del  vero    es(>giiita    nel  falso  »  {2),  ma  soltanto 


(1)  KxtraUo,  cap.   5.",  pag.  69. 

(2)  È  <la  ricordare  a  questo  jìinito  la  teoria   metastasiana  espo- 
sta in  questa  disserta/ione  a  pag.  36,  37. 


«  P()i'<liii;ii'io  (lilcito  clic  suol  provarsi  nel  veder  ((iia- 
liiii(|iio  cosa  v(>ra  »  (1), 

Stabilita  ((ucstu  fbiidamentah»  diflei-eiiza  fra  il 
voro  o  il  veiisiiiiiU»,  cadono  le  obbi(»zioiii  al  di'amma 
musicalo  (2)  e  cadono  anche  tutto  le  protese  dei 
trattatisti  sul  tempo  e  sul  luogo,  proteso  che  del 
resto  gli  antichi  maestri  non  hanno  mai  ricono- 
sciuto :  «  tutti  gli  illustri  cultori  defila  drammatica 
poesia  si  sono  studiati  finora  di  rendere  simili  al 
vero  le  loro  imitazioni;  ma  inijuelh^  parti  solo  nelle 

(juali    potevano    essere    dalla    materia    secondati , 

tutti  hanno  concordemente  abbandonato  il  peso  di 
supporre  U'  circostanze  del  tempo  e  del  luogo  non 
rapprrsentabili  dalla  sua  materia  —  notisi  come 
si  l'ia (lacci  la  già  esposta  dottrina  —  alV immagina- 
zione degli  spettatori  »  (3). 

Qui    il    Metastasio  —  a    mio    modesto    avviso  — 

jtocca  giusto,    nia    ò    ad  avvertire    che  ambe  le  tesi 

e  la  sua  e  quella  sostenuta  dallo  Scaligero  e  dal 

)astelvetro  —    sono    assai    suscettibili    di    eccessi  : 

mumerevoli  e    violatrici    d'ogni  libertà   dell'artista 

le  conseguenze  cui  si  può  arrivare,  richiedendo  nel- 


(1)  lUtraUo,  ciip.  5.",  ])ii»>;.   73. 

(2)  A  (lueatii  <>;iustiiu'a/,i()ii»>  teoretica  il  M.  a}jfiiiiii>;e  tutta  uu.a 
tiustificazione  storica,  studiaiulosi  in  molte  ]ia}>iiie(li  (liiiio.strare 
phe  tutta  l'antica  trajjedia   t'osse  cantata,   contro  il   Dacier  e  Pier 

littorio  che  avevano  sostenuto  il  contrario.  In  ((nesto  il  M.  pt)- 
fceva  valersi  di  Gìason  de  ^'ores,  del  l'atrizii,  del  (iravina  {Trattato 
J^Ua  irdfn'dia  pajif.  75  e  seg.),  del  Kt>U8sean,  dvì  Mattei  e  di  mol- 
bÌH8Ìnu  altri. 

(3)  Entmtto,   cap.   ó.",   i>afi-.   77. 
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l'imitazioiio  il  massimo  del  verisimile,  ma  iniium(^- 
revoli  altresì  le  lieeiize  cui  si  può  essere  trascinati 
concedendo  che  l'arte  debba  avvicinarsi  al  vero  sol- 
tanto nella  misura  possibile  per  la  natura  della  ma- 
teria eletta  (I). 


(1)  La  tesi  del  M.  iia  tutta  una  vasta  preparazione,  sia  in 
principii  generali  sul  compito  dell'arte,  sia  in  osservazioni  sulla 
natura  dell'imitazione  tragica.  Il  Robortello  (Commentarli  della 
Poetica  d'Aristotile)  aveva  scritto  :  Poetae  recsndunt  saepc  a  vero, 
et  cTcellentiorem  quamdam  speciem  veri  cffigunt,  basandosi  eviden- 
temente su  quella  frase  d'Aristotile  «  clic  l'istoria  si  restringe  al 
particolare,  mentre  la  poesia  assurge  al  generale  »,  frase  sulla 
([uale  il  M.  fece,  come  vedemmo,  delle  osservazioni  piccine  non 
avvertendo  come  e  quanto  avrebbe  potuto  essere  utile  alla  sua 
tesi.  Il  Muratori  {Perfetta  poesia  italiana,  libro  I,  cap.  9.»,  pa- 
gine 89-103)  citando  il  cardinale  Sforza  Pallavicino  aveva  elo- 
quentemente e  ampiamente*  dimostrato  «  non  dovere  i  ])oeti  cer- 
care il  vero»,  ma  potere  allontanarsene  senza  scrupoli.  Scipione 
Malfei  {Discorso  sul  teatro  italiano,  anteposto  al  Teatro  italiano, 
ossia:  scelta  di  tragedie  per  uso  della  scena,  Verona  1723,  p.  110) 
aveva  ammesso  che  le  arti  imitatrici  <-  possono  aiutare,  ingran- 
dire, nobilitare  la  natura  »,  quindi  alterarla.  Più  notevole  afiì- 
nità  col  pensiero  metastasiano  trovasi  in  Pier  Jacopo  Martelli  e 
in  Gian  Vincenzo  Gravina;  il  {Dialogo  cit.,  pag.  126)  primo  aveva 
scritto  «  L'imitazione  in  alcune  cose  dee  convenire,  in  alcune 
disconvenire,  altrimenti  non  sarebbe  i>iù  imitazione  del  vero  ma 
il  vero  medesimo,  ne  si  avrebbe  il  gran  merito  di  produrre  gli 
etletti  nei  cuori  umani  col  tìnto  che  si  producon  col  vero  ».  E  il 
Gravina  {Trattato  della  tragedia,  pag.  57).  «  Ogni  simile  pei'chè 
sia  simile  deve  ancora  esser  diverso  dalla  cosa  di  cui  rassomiglia, 
altrimenti  non  simile  sarebbe  ma  l'istesso.  E  perchè  l'imitazione 
la  quate  è  somiglianza  del  vero,  non  deve  x)er  tutte  le  ])arti  ve- 
rità contenere,  altrimenti  non  sarebbe  più  imitazione,  ma  realità 
e  natura».  E  continua  dicendo  che  la  statua  dell'Ercole  tiirne- 
.siano  è  imitazione  dell'uomo  forte  pei'chè  esce  dalla  pieti-à,  e  non 
lo  sarebbe  se  uscisse  da  carne  viva. 

Della  natura  speciale  dell'  imitazione  tragica  e  dei  suoi  limiti 
avevano  detto  Gorgia,  Sant'Agostino  {Soliloqui,  lib.  II,  cap.  9)  e 
e  il  Rousseau  {Enciclopedia,  art.  sul    Poema    lirico).  Il   Metastasio 


—  49  — 

Data  la  <>rande  delicatezza  della  ([ucslione  —  nella 
•  luale  è  ben  difficile  il  trovare  una  fbrrnola  risolii- 
ii'ice  e  soddisfacente  —  è  interc^ssante  vedere  con 
<|ual(^  senso  della  misura  si  sia  il  M(^tastasio  servito 
(l(>lle  su(^  premesse:  vediamo  dapprima  qm^l  che.- 
rijLiuarda  l'unità  d'azione. 

Il  Metastasio  accoglie  senza  opporvi  parola  gli/ 
asserti  di  Aristotile  (1),  che  l'azione  è  la  parte  piùl 
importante  della  tragedia,  ancora  più  essenziale  dei] 
costumi  :  queste  ultime  parole  d'Aristotile  —  chel 
vanno  esse  pure  intese  con  molta  discrezione  — 
non  preoccupano  punto  il  nostro  ;  è  chiaro  per  lui 
che  si  i)uò  rinunciare  ai  costumi,  ma  non  all'azione: 
«  siccome  una  tela  sulla  ({uale  si  vedessero  gettati 
confusamente  a  caso  i  più  lucidi  e  vivaci  colori,  al- 
letterebb(^  certamente  i  riguardanti  assai  meno  di 
un'altra  sulla  quale  si  scorgesse  esattamente  dise- 
gnato con  la  sola  matita  il  semplice  contorno  di 
checchessia  »  (2). 


,s(]>|t(>  Horvirsi  inof>;lio  clic  nessun  altro  trattutista  di  iiuestf  pre- 
messe ])er  (liseutere  le  questioni  praticlio;  dello  sue  osservazioni 
si  servirono  lo  Zanotti  {Kaciìonaiìwnti  cit.,  paj?.  108),  il  Fabroni 
{Elogio,  pa<j.  227-228)  adoperando  le  stesse  parole  e  avendo  l'au- 
<laeia  di  farle  ]»a8sare  per  sue;  e  eosl  pure  il  rindenionte  (/>(- 
Kcorsi,  ]»afi.  285-293)  etnnbattendo  il  Castelvetro  (!  il  Cavalierini». 
Il  Leopardi  (l'e>t»icri  di  rarin  Jiloxojid  e  dì  beila  letteratura,  voi.  1." 
pat;-.  125)  eitando  il  M.  e  il  Gravina  ri])rend»^  la  <iue.stioue  por- 
tandovi elementi  nuovi. 

Ma  «piesti  eenni  noii  s<m<»  che  un  sajjgio  di  «|uanto  dovrei 
«lire  n<>l  capitolo  ì'eriximile  irayieo  e  veriximile  iiielodrainiiiatieo  che 
l'anfiiistiii  del  tempo  non  mi  permetto  di  unire  alla  jiresente  puh- 
hlicaziono. 

(1)  J'oetiea,  ca)».   6."  ^^  \^ò  e   1-4. 

(2)  Estratto,  eap.   li.",  pai»-.   35. 
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Questa  concordanza  col  pensiero  aristotelico  non 
va  più  in  là  della  definizione  :  quando  Aristotile 
dice  (1):  «  che  ciò  che  aggiunto  o  non  aggiunto  non 
riesce  a  niente  di  notevole,  non  fa  certo  parte  del 
tutto  »,  il  Metastasi©  si  discosta  subito  dal,  filosofo  : 
egli  sostiene  che  neìV Iliade  il  catalogo  dei  vascelli  ; 
noW Odissea  molte  delle  peripezie  d'Ulisse;  iwWEdi- 
po-Re  gli  ultimi  344  versi  si  potrebbero  togliere, 
perchè  essi  non  alterano  la  trama  (2).  Dunque  Ari- 
stotile condanna  quelle  opere  stesse  che  propone 
alla  nostra  imitazione  ?  Per  non  accusare  il  filosofo 
di  contraddizione,  e  per  non  attribuirgli  sull'unità 
della  favola  un  canone  troppo  rigoroso,  il  nostro  si 
serve  deirafiermazione  —  fatta  dallo  Stagirita  in  un 
altro  luogo  della  Poetica  (3)  —  che  l'Iliade  e  l'Odissea 
sono  l'imitazione  di  una  sola  azione  pei'  quanto  è 
possibile. 

Con  quel  pey^  quanto  è  jìossibile  egli  si  conferma 
—  a  mio  credere  senza  grande  fondamento  —  nella 
sua  già  esposta  dottrina  sul  verisimile  differente 
dal  vero,  ed  il  r(*sto  lo  convince  che  l'unità  voluta 
da  Aristotile  non  è  un  «  punto  matematico  indivi- 
sibile »  v4),    ma    concede    l'uso  di    parti    episodiclic 


(1)  Poetica,  ciip.   8.",   $  4  iu  line. 

(2)  Estratto,  cap.   5.",  pag.   100  e  lOl. 

(3)  Il  M.  indica  il  cap.  26.",  Snelle  edizioni  otlicrne  è  il  27.", 
ij  14.  —  Ma  Aristotile  faceva  grande  distinzione  fra  l'ei)opea  e 
la  tragedia;  il  M.  —  molto  abilmente  -  in  tutta  questa  «liscu.s- 
sione  se  ne  dimentica,   cioè,  tinge  di  dimenticarsene. 

(4)  Enimilo,   ca]».   a.",  pag.   101. 
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(•()iigiunt(^  al  soggetto  d;il  vincolo  di  una  comune 
ispirazione  e  convenienza  alla  viMìustà  dell'opera  in- 
liera. 

L)un(iue  «  gli  episodii  che  possono  ess(?re  aggiunti 
()  tolti  senza  che-  ne  risulti  nulla  di  notevole  »  non 
lompono  l'unità  della  favola:  ne  lo  convince  ancor 
più  resp(M-ien/a  di  Virgilio  e  d(d  Tasso  fra  i  poeti 
epici,  di  Euripide  e  di  Eschilo  medesimo  fra  i  dram- 
matici, perchè  nelle  Fenicie  e  nei  Sette  a  Tebe  tutte 
le  peripezi(\  tutti  i  personaggi  cospirano  ad  un  evento 
solo  «  e  tutti  gli  eventi  che  hanno  un  centro  co- 
iiiune,  producono,  non  guastano  l'unità»  (l). 

Il  Metastasio  è  sicuro  di  avere  cosi  chiarito  il  /^ 
pensiero  di  Aristotile,  di  aver  rimosso  le  contraddi- 
zioni in  cui  una  più  gretta  interpretazione  del  con- 
ci ^tto  dell'unità  farebbe  cadere  lo  Stagirita  ;  tanto 
sicuro  da  concludere  la  discussione  di  questo  argo- 
mento lamentando  che  il  filosofo  greco  abbia  dato 
modo  a    «  que'  severi    giudici    che    non   abbondano 


(1)  Exlratto,  fiip.  5.",  piig.  105-106.  —  Questo  aveva  ammesso  aii- 
flie  il  CoriK-iUe  —  3."  dei  Di^tord  poetivi  —  e  ripetè  ])oi  lo  Za- 
iiot.ti  nel  2."  «lei  suoi  Hayiunameuti  sulla  poetica.  L'e8emi>io  delle 
Fenieìe  di  Euripide  e  dei  Sette  a  Tebe  di  Kubiio  «'va  giù  citato 
<liil  (Jravina,  Trattato  della  trafiedia,  jìaj»'.  '20,  per  dimostrare  elie 
l'unità  della  favola  «  imo  eouveuirc  alle  fav«de  di  più  soggetti, 
<lie  aliliiano  uu  vincolo  indivisibile  e  tendano  ad  un  comune 
evento».  11  Corueille  v<deva  soltanto  l'unità  di  intrigo,  che  cioè 
l'eroe  non  debita  passar»*  più  <li  un  ])eriglio  o  vincere  più  di  un 
ostacolo,  perciò  condannava  il  suo  Horaee  «  il  n'ent  point  bémiii 
qit'il  tue  f«i  xoeur  aii  xortir  de  uà  rictoire'*  e  la  Tliéodore  «  il  n'ext 
jtan  béxoiv  qii''elle  n'offre  àa  marti/r  aii  nortiv  ile  m  ricloire  ».  Clii 
sa  se  il  M.  avesse  il  concetto  dell'unità  d'intrigo  .' 


del  buon  iziudieio  »  (1)  di  correre  a  pericolosi  oc- 
cossi. 

Il  nostro  riconosco  anche  la  le'^ge  della  verisimi- 
<;lianza  e  della  necessità  che  deve  dirigore  il  poeta 
nella  costruzione  della  favola  (2)  ;  quanto  poi  a  ciò 
che  riguarda  l'estensione  della  tragedia,  accetta  — 
({uasi  senza  commenti  —  tutte  le  dottrine  di  Aristo- 
tile :  «  ess(Mido  la  tragedia  imitazione  di  un'azione 
che  forma  un  tutto  intiero  e  perfetto,  bisogna  che 
essa  abbia  grandezza  proporzionata  »  (3).  Senza  sol- 
fermarsi  su  (questo  punto  che  potrebbe  forse  atti- 
rarlo in  una  discussione  metafìsica  sulla  natura  del 
bello,  il  Metastasio  s'accontenta  d'osservare  «  che 
qualunque  oggetto,  per  essere  bello  conviene  che 
abbia  giusta  misura  »  (4),  passando  subito  al  nu- 
mero dei  versi,  nella  qual  questioni^  non  fa  che  ri- 
cordare come  la  lunghezza  d'un  componimcMito  dram- 
matico dipenda  dal  tempo  assegnato  allo  spetta- 
colo (5),  e  ripete  con  Aristotile  «  tanto  il  dramma 
avrà  maggior  bellezza,  quanto  più  sarà  disteso  »  a 
patto  che  se  ne  possa  cogliere  l'unità. 

Non  s'accosta  invece  ad  Aristotile  nella  divisione 
delle  varie  specie  delle  azioni  tragiche  e  ne  fa  una 
critica  minuziosa. 


(1)  Exiratto,  cap.  8.",  pag.   157  e  scgg. 

(2)  Estratto,  cap.   15.",  pag.  229  e  seg. 

(3)  Foetica,  cap.   7.'*,  §.2. 

(4)  Entrano,  cap.   7.",  pag.   147. 

(5)  Il  numero  <lei  versi  <Ìei  nielodrainini  ei-a  fissato:  secondo 
I benedetto  Marcello,  Te<itro  alla  moda,  pag.  9,  non  doveva  essere 
—  <H)niprese  le  ariette  —  clie  di   1600   circa. 
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Pi'iiiia  (li  iiitto  ditonde  la  quarta  di    (|ii('i?t(>  specie 

—  per  lo  Staj^irita  la'  pe«j;-^iore  —  (|uella  cioè  in 
(Ili  «  un  persona^iiio  (1),  conoscendo  ciò  che  fa,  in- 
ira  prendi^  un'azione  atroce  e  poi  non  la  eseguisce, 
coinc^  no\VA)if/(/one  di  Sofocle  il  principe^  Emone,  ch(^ 
si  muov(^  ad  iiccideiH»  il  padre  Creonte  e  poi  non  lo 
uccide  »,  perchè  egli  dice  «  se  in  Sofocle  non  produce 
negli  spettatori  considerabile  effetto  un  tale  acci- 
"huite,  è  perchè  il  padre  si  salva  fuggendo:  onde 
manca  il  più  bello,  ed  il  più  tenero  del  caso,  che  è 
in  contrasto  d'un  amore  e  d'un  rispetto  filiale  che 
('S(Tcita  la  sua  autorità  anche  in  un  animo  già  non 
più  signore  di  se  stesso  »  (2).  L'osservazione  è 
delle  più  acute;  il  poeta  si  appalesa  qui  ottimo 
critico. 

Riprendendo  la  (|uestion(^  già  fatta  dal  Corneille, 
•  'gli  rimprovera  ad  Aristotile  di  aver  preferito  il 
caso  di  Merope  in  cui  «  il  personaggio  che  per  igno- 
l'anza  è  sul  punto  di  commettere  un  atroce  misfatto, 
lo  conosce  e  se  ne  astiene  »,  a  ([uello  di  Medea  che, 
conoscendo  ciò  cIk^  fa,  uccide  i  figliuoli.  Nel  caso  d 
Mei'ope,  egli  dice  —  e  anche  ([ui    con  molta  finezza 

—  il  patetico  è  in  un  momento  solo,  nella  Medea 
Tagitazione  è  continua  (3). 

Di  Aristotile  il  Metastasio  rigetta  del  pari  la  proi- 
bizione di  alterare  le  parti  note  del    fatto   tragico  e 


;/ 


(1)  Poetìcfi,   cap.    11.",   vS  16. 

(2)  EHtruUo,  cap.   14.",  "pajr.  221. 
(H)  AV//v(//«,.cip.   14.",  puf?.  222. 
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la  limitazione  dei  soggetti  a  poche  famiglie  (1),  bia- 
sima infme  la  predilezione  per  l'orribile  —  in  con- 
trasto con  le  simpatie  per  le  vicende  come  la  Me- 
rope  —  e  per  Euripide. 

/  Sulle  agìiizioni  si  soffcxmEi  lK)Co:  accetta  l'opinione 
del  Corneille  ch'esse  siano  un  ornamento  di  difficile 
esecuzione,  combatte  il  Daci(M\  secondo  il  quale  sono 
la  cosa  più  facile  di  questo  mondo,  e  dà  all'erudito 
un  solenne  rabbuffo,  perchè  vuol  sentenziare  sulle 
cose  dei  poeti;  dice  che  l'agnizione  può  formare 
soggetto  di  dramma  come  VEdij)o-re,  ama  ch'esso 
sia  condotto  senza  segni  naturali,  ma  con  saggio  in- 
venzioni del  poeta  (2). 

Accennate  cosi  le  questioni  che  riguardano  l'a- 
zione, veniamo  al  costume  :  i  costumi  vuole  il  nostro 
che  siano  buoni,  cioè  di  un'indole  determinata  (3), 
convenienti,  simili  ed  eguali  ;  sulla  convenienza  — 
egli  dice  —  s'accordino  pure  col  sesso,  coU'età, 
colla    nazione,    col    grado,    colla    professione,  ma  la 


(1)  V.  Povlica,  ciip.  14.",  §  20.  Ancia;  il  Coruoilh;  (Disvorsi 
jìoeticl,  2")  aveva,  sentendo  il  <>rave  ])e8o,  il  duro  vincolo  di  questo 
luecetto,  sostenuto  potersi  liberamente  violarlo  e  la  tragedia  non 
svolgersi  fra  i>arenti. 

(2)  Estratto,  cap.  10.",  pag.  172-177.  —  Noto  brevemente,  e  di 
sfuggita,  a  ([uesto  proposito  come  le  agnizioni  fatte  per  segni  in- 
ventati dal  poeta,  possano,  per  avventura,  tornare  ancor  meno 
gradevoli  e  verisimili  di  quello  ottenute  per  segni  naturali.  Ve- 
dasi, per  e8emi)io,  quelle  di  Limiida  uell'  Olimpìade:  distene,  rico- 
nosce il  figlio  ])<^r  n\\  monile  che  questi  portava  quando  il  ])a'dre 
mandò  ad  esporlo  al  mare  ! 

(3)  Vedi  presente  dissertazione  pag.  56  dove  si  accenna  una 
questione  contenuta  in  questo  asserto  metastasiano  . 


—  55  — 

iiaUini  stossa  qualche  volta  rompo  ([iicste  regolo  (\ 
•  juiiidi  potrà  il  poota  rapprosontaro  qualcuna  di 
quosto  eccezioni  (1). 

Sull'eguaglianza,  cioè  sulla  costanza  doi  costumi, 
il  Motastasio  erodo  opportune^  avvertire  «  so  piarlge 
\chillo,  S(^  tratta  Ercole  la  rocca  ed  il  fuso,  non 
cambiano  di  carattere,  ma  mostrano  fino  a  qual  segno 
possano  le  passioni  por  qualche  momento  alterarli. 
So  poi  l'ineguaglianza  appunto,  e  la  leggerezza 
Cosse  la  qualità  distintiva  del  carattere,  che  prende 
il  poeta  ad  esprimere,  converrà  allora  ch'ei  lo  faccia 
sempre  costantemente  incostante^  »  (2).  E  con  queste 
briose  osservazioni  mira  ad  accordare  l'accettata 
e  rigorosa  teoria  aristotelica  con  quello  ch'egli  ha 
fatto  in  moltissimi  melodrammi. 

Quanto  alle  macchine,  questione  che  segue  l'argo- 
mento dei  costumi,  accetta  l'opinione  del  Corneillo 
«  che  le  macchine  siano  concesse,  quando  sono  in 
armonia  col  carattere  magico  dell'argomonto  o  del 
protagonista  »  (3). 

Aristotile  vuole  che  il  (4)  protagonista  sia  un  perso- 
naggio «  illustre,  ma  non  eccellente  né  in  malvagità 


(1)  Entralto,  cap.  15.",    \r.\^.  227' 

(2)  Enti-atto,  (!iip.   15.",  pag.  228. 

i8)  Extratto,  cap.  15.",  pag.  228.  —  Il  (Jravina.  Trattato  della 
h(i<i<dia,  pag.  25,  aveva  scritto  :  «  Lo  sciogliiiiciito  tlcl  nodo,  se 
jmó  avvenire  Mciiz'opcia  sopraiiatnralc,  sarà  Sfiiiprc  certo  ])iìi 
artificiosa»,  ina  non  aveva  biasimato  ]>erò  in  linea  assolnta  neui- 
iin^no  l'intervento  dei  numi. 

(1)   l'octica.   ca]).    13.",  i^S  1  e  ó. 
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né  in  virtù,  ma  mediocremQnto  buono,  che  cade  in 
una  considerabile  disgrazia  per  qualche  fallo  tra- 
scorso ».  Il  Corneille  contraddisse  lo  Stagirita  col  ci- 
tare il  suo  Poliuto  (1)  e  il  Dacier  a  sostenere  il  prin- 
cipio di  Aristotile,  ribattè  «  che  dal  costante  applauso 
ricevuto  può  bene  in  qualche  maniera  essere  difeso 
l'autore  ;  ma  che  Tapplauso  medesimo  non  può  di- 
fendere se  stesso  ». 

Il  M.,  manco  a  <lirlo,  è  d(^ir avviso  dell'autore  del 
Poliuto;  a  mostrare  la  deljolezza  dell'assioma  aristo- 
telico, fa  un  esame  acuto  dei  tipi  citati  dallo  stagi- 
rita come  mediocremente  buoni:  Edipo  e  Tieste,  e 
—  giovandosi  deiraffermazione  d'Ar.,  ch(^  la  volontà 
è  partecipe  delle  colpe  — ,  giunge  a  dimostrare  contro 
il  Dacier  che  Edipo  è  innocente  e  Tieste  un  mostro  (2). 


(1)  Il  ConieiUe  aveva  amato  assai  recare  sulla  scena  «lei  mar- 
tiri e  sempre  lo  aveva  fatto  con  successo:  Poliuto,  Teodora,  ed  in 
genere  di  presentare  x>er8onaggi  sovranamente  virtuosi,  Eraclio, 
Nicomede,  ecc.  Forse  per  «questo  il  La  Bruyère  ne'  suoi  Cara- 
ctères  scrisse:  <i~  liacine  à  peint  Ics  hommes  teU  qu'ìh  soni,  et  Cor- 
neille telx  qu^ih  derraient  étrc  ».  In  Italia  il  principio  aristotelico 
era  stato  oppugnato  per  IMstesso  desiderio  di  avere  a  protagonisti! 
un  santo,  specie  nel  He<'o]o  <lecimo-settimo  in  cui,  nu)deUiindosi 
sulla  tragedia  classica,  risorse  una  bastarda  filiazione  della  sacra 
rapin-eseutazione  (vedi  Ant.  Belloni,  Il  seìecnto).  Il  Graviua  {Trat- 
tato della  tragedia,  23),  scriveva:  «  Si  deve  forse  rinunciare  a  porre 
un  martire  —  personaggio  perfetto  —  sulla  scena  per  compiacere 
ai  servili  seguaci  di  Aristotile  che  vogliono  i  protagcmisti  di  virtìi 
mediocre  ?  »  E  dal  suo  canto  se  non  dei  martiri  accolse  come  protago- 
nisti degli  eroi  senza  macchia  e  senza  paura,  Scrrio  Tullio  e  Pala- 
mode.  Pititro  di  Cale]»io  andò  ]>iìi  in  là  {OHxerrazioin  cit.,  p.  32) 
asserendo  che  i  martiri  eroi  corris))ondono  al  concetto  aristotelico 
della  tragedia  :  «  Perchè  nn>ntre  dalla  qualità  dei  loro  supjdicii 
si  commuove  la  nostra  natura  ad  orrore  ed  a  pietà,  correggesi 
l'intemperanza  di  <[ueste  stesse  passioni  eid  riflesso  dei  celesti 
beni  ».   Il  che,  a  dir  vero,   è  audace   e  stiraccliiato. 

(2)  Estratto,  cap.   14.",  pag.    212-214.  Anche  il  Corneille  aveva 
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I)imt(ii(>  lultf  (>  (Ine,  ()  cortiiinente  aliiiciio  Ticstc,  si 
scostano  da  (|ii('l  liix)  di  pi-otai^onisia  mezzano  che 
Io  staiiiriia  sujì|^(m-ìsco  (1). 

Questa  trattazion(\  —  dotta,  vivace»,  acuta,  —  apparo 
iiiaiichcwolo;  il  M.  che  ha  l'icoiiosciuto  spesso  nolja 
civiltà  nio(h>rjia  soutinioiiti  ed  affetti  ignoti  all'antico 
filosofo,  avrehhe  dovuto  non  soltanto  avvertire  le 
insuflìcienze  del  precettto,  ma  rilevare  come  Aristo- 
tile^ non  ahhia  compreso  nascere  il  patetico  anche 
daircMitusiasnio  (^  dairammirazione  p(M*  un  ei-oe  no- 
hile  e  puro  (2). 


«sservato  che  Tieste  è  un  cattivo  esempio  per  la  teoria  aristote- 
lica :  <t  Tienie,  egli  dice,  è  punito  per  l' incesto?  È  una  col]>a  della 
((uale  il  pubblico  non  è  ciipac»\  Tiexte  h  punito  per  la  sua  cou- 
lidenza  nella  panda  del  fratello?  Ma  non  è  questo  ])iuttosto  un 
nutrito  ?  »   (2."   Dixcorxo). 

L'ar{>onieuta'/ioue  ])erò  aveva  un  lato  debole  eliè,  colle  stesse 
pai'ole  del  traf>edo  IViincese,  un  aristotelico  avrelilie  ])otuto  con- 
cludere essere  i)roprio   Tiexte  carattere   mezzano. 

DeW  EdijX)  furono  fatte  moltissim»'  critiche  chiedendosi  parec- 
chi, conu^  il  M.,  in  che  cosa  è  ejjjli  colpevole?  Le  risposte  in  di- 
fesa «l'Aristotile  furono  diverse;  alcuni  sostennero  che  la  colpa 
di  Hdi]io  è  una  cons(>»iuMiza  di  quella  di  I^ajo  conjjiuntosi  a 
Giocasta  malgrado  il  divieto  di  Apollo;  altri  ricordai'ono  le  in- 
temperanze di  Edipo  cxni  Creonte  e  con  Tiresia  e^  Liiigi  Kicco- 
hono  —  Imre  poco  persuaso  del  precetto  aristotelic-o  —  La  ri'fonna- 
tioii  (hi  ihf'atrc,  pag.  290  —  lamentò  che  il  "N'oltaire  nel  sue) 
Edipo  non  ne  avesse  tenuto  conto.  La.  questione^  poi  fu  rii)resa 
dall'Albergati  nelh^  sue  lettere  a  Giovanni   Gherardo  De-Kossi. 

(1)  il  (Jravina  (Trattato  della  tragedia,  ])a{>'.  17)  aveva  sostenuto 
che  i  ])r«)ta<i;onisti  di  Euripide,  <li  Eschilo,  di  Sofocle  sono  spesso 
lutt'altro  che  di  )»ontà  mediocre.  Citava  l'/iVe/Zm  ;  avrebbe  jxituto 
aggiungere  anche  VAntUioiic.  ' 

(2)  Forse  non  com])rese  bene  a  che  mirasse  il  precetto  aristo- 
telico; ottimamente  l'avevano  chiaritoli  Giraldi,  (/>J«c«rxf),  p.  207) 
e  Pit^ro  di  Cal<^i»io  (Oxxerr.  cit.,  pag.  .")2)  :  «Le  ]tersone  jiropri»' 
della  trage<lia  non  sono  gli  eroi  in  ogni  virtù  perfettissimi,  anzi 
devono  avere  di  quei  difetti  c1h>  nu>strano  agli  ascoltatori  la  co- 
munione della  innana  fragilità  ». 
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K  voniaiiKì  a  ([uella  parto  ììqW Estratto  nella  qualo 
il  M.  discute  le  iiuità  di  tcunpo  o  di  1ik)<ì<);  ricordiamo 
i  priiicipii  stabiliti  iieiriiicoininciaro  la  discussione 
intorno  ai  mezzi  morali  e  materiali  usati  dalla  poesia, 
la  distinzione  fra  rimitatore  e  il  copista  e  quindi 
fra  il  verisimile  e  il  vero,  distinzione  dalla  quale  si 
conchiude  che  l'imitazione  poetica  ò  «  l'artiflciosa 
rappresentazione  del  V(^ro  eseguita  nel  falso  »  e  che- 
l'imitatore  è  obbligato  solo  alla  vcM'Osimiglianza  com- 
patibile colla  materia   ch'egli  adopera  (1). 

Aristotile  dichiara  che  la  tragedia  si  sforza  il  più 
possibile  di  restringersi  in  un  giro  di  sole  o  almeno 
di  sorpassarlo  di  poco  (2):  Giulio  Ci^sare  Scaligero 
Vipercritico  riduce  questo  limite  a  otto  ore;  Lodo- 
vico Castelvetro  (3)  alla  durata  della  rappresenta- 
zione, per  timore  di  distruggere  l'illusione  degli  spet- 
tatori (4). 

Il  nostro,  in  linea  teoretica,  oppone  (5)  la  tesi  più 


(1)  Vedi  presente  dissertazione,  pag.   36. 

(2)  Poetica,  cap.  5.",  §  8. 

(3)  Secondo  il  Manzoni  —  nella  famosa  lettera  sulle  unità  —  il 
Castelvetro  è  il  vero  autore  delle  regole  arl)itrarie  sul  limite  del 
tempo  e  sull'immobilità  del  luogo. 

(4)  Il  Gravina  in  questa  questione  era  stato  piìi  aristotelico  di 
Aristotile;  inflitti  nel  suo  Trattato  della  tragedia,  ^  6,  pag.  19  — 
egli  scriveva  :  «  E  perchè  la  rappresentazione  dee  alla  vera  ope- 
razione somigliare,  perciò  il  fatto  non  dovreltbe  trascorrere  il 
tempo  consumato  dagli  spettatori  nel  teatro.  Ma  perchè  non 
sempre  una  grande  impresa,  può  sì  poco  spazio  occupare,  jìerciò 
è  permessso,  quando  altrimenti  non  si  possa,  scieglierc  argomento 
che  ademi)ia  un  giro  di  sole  ».  Un  vero  Castelvetro  adunque, 
in  questo  ra])porto,   il   M.  aveva  avuto  a  proprio   maestro. 

(5)  Extratto,  cap.   5.",  pag.  65. 
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SII  (>s;imiii;ii;i  e  rij)e(nl;i,  ili  liiKM  (riiilei'juclazioiie. 
Ih  osscM'varc  la  frase  «  il  più  possibile  »  aiiiietiendo 
a  questa  concessione  la  iwassima  iinporianza  (1)  e  ri- 
corda come  in  Orazio  non  si  trovi  cenno  di  questi  pre- 
(iMti;  in  linea  poi  di  pratica  e  di  tradizione,  mostra 
esser  superato,  e  di  in(dto,  il  giro  di  sole  nell'Aga- 
mennone  di  buschilo,  nella  Trachini^  di  Sofocle,  nel- 
Y Andromaca  di  Euripide  (2),  iìq\  Pluto  dì  Aristofane, 
noi  Captivi  di  l^lacito,  weW Heautontimorumenos  di 
T(M'enzio  (:}). 


(1)  Extrattp,  Clip.  5.",  pa}>-.  63.  Il  GivalcU  era  stato  del  niede- 
8inu)  parere;  nei  suoi  DixeorKÌ  (paj>.  206)  e}>ii  scriveva:  «cosa 
certa  è  clic  Ar.  lo  diede  più  spazio  di  un  fijioruo  e  noi  con  la 
suii  autorità  coniponenuno  ì'AntUe  di  modo  clu:  la  loro  azione 
toccò  al(|uanto  di  due  j>iorni  ». 

(2)  Estratto,  cap.  5.",  paf»'.  80.  —  ì^vW Ifigenia  in  Aulide  rileva 
una  sconcordanzadi  t»>ni))o  itcrclièiiello  spazio  di  soli  quattro  versi 
si  compie  un  lun<i,'o  sacrilicio.   Idem  noWHcct/ra  di   Terenzio. 

(3)  Entrano,  cap.  5.",  pa^-.  87.  —  Alcune  di  queste  violazioni 
erano  già  statf^  rilevate  :  il  Uiraldi  nei  suoi  Dìxcorm  (pag.  206) 
aveva  accennato  nW Ueaittoidimorumeìiox  ironie  a  una  di  quelle 
commedie  nell(>  (|nali  si  sor])assa  lo  sjtazio  di  un  giorno;  il  Cor- 
neille  (3."  IHscorxo)  aveva  ])ure  notato  c(une  nnìV Agamennone  di 
Escliilo,  o  il  i»rotag<niÌ8ta  va  da  un  luogo  all'altro  colla  rai>idità 
della  luce,  o  la  durata  dell'azione  supera  il  limite  aristotelico; 
delle  Trachinie  di  Sofocle,  Pier  Jacopo  Martelli  (dialogo  della 
Tragedia  antica  e  moderna,  pag.  46),  fa  dire  al  suo  interlocutore  : 
«  avrai  ossiMvato  che  Dejtmira  ingelosita  per  Ercole  innamorato 
d'altra  donna,  ricama  una  veste,  coi)reudovi  col  ri(^amo  il  vele- 
noso sangue  di  Nesso.  Tu  ])Uoi  domandare  una  femmina  del  tem])0 
elle  si  ricerca  a  ])(Mfezionare  un  ricamo  ancor  grossolano  ;  vuol 
ben  esser  tale  a  non  consumarci  meno  di  due  settimane.  Manda 
poi  Dejanira  la  veste  ])erfezionata  al  marito  sul  promontorio  di 
Euhea.  Mostrisi  un  poco  al  nostro  jdlota  della  galea  la  distanza 
dal  luogo  della  rai)]>reseutazione  ad  Eubea,  ed  egli  ti  dirà  ([uanti 
giorni  egli  è  d'uopo  s])endere  in  tal  viaggio.  Di  più  Ercole  fa 
un  sacriiicio  in  Eul)ea  a  cui  meno  di  un  giorno  non  si  jmò  dare. 
Aggiungi  che  Ercole  avvelenato  viene  a  nunire  sul  uumte  Et.a,  e 
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Aduiiquo  l'unità  riiiorosa  del  tompo  ('>  condaiinaia 
dalla  natura  dol  vcrisinnlc^  dalla  concossiouo  che 
Ar.  la,  0  dalla  pratica  ckdrantico  teatro:  basterà 
quindi  che  il  poeta  abbia  un  certo  senso  della  mi- 
sura, non  abusi  dell'immaginazione  dello  spetta- 
tore, ma  determini  il  tempo  della  sua  azione  in  modo 
che  il  pubblico  non  abl)ia  la  spiacevole  sensazione 
dell'infinito  (1). 

La  discussione  dell'unità  di  luogo  è  più  semplice  : 
Ar.  non  ne  ha  parlato  (2),  e  vani  sono  tutti  i  tenta- 


l>m-  tutto  ciò  avviene  in  men  di  due  ore  di  rappresentazione,  le 
(inali  ancora  allungale  dall'iniuiaginazione  a  24  sono  trop])o 
scarse  all'azione  ». 

Altri  esempi  di  violata  unità  di  teiaiìo  osservati  dal  Girnldi 
(op.  cit.,  pag.  cit.)  negli  Jiraclidi  d'Euripide,  nelle  Fenicie  e  nel- 
VEcuha,  dal  Corneille  nell(i  Suplici  di  P^uripide  ed  una  sconcor- 
danza di  tempo  dfìW Aìulria  di  Terenzio,  non  furono  riferite  nel- 
VEstratto  dal  M,,  il  quale  nello  sue  OaStervazioni  sul  teatro  greco 
liii  solo  accennato  di  sfuggita  sifltatta  irregolarità  nelle  Fenicie  e 
nelle  Supplici.  Ad  ogni  modo  il  M.  ha  addotto  un  numero  inconi- 
])araltilmente  maggiore  di  esempi  die  non  tutti  gli  scrittori  che 
l'hanno  i)receduto.  Ma  a  che  sarehlte  valsa  «questa  copia  di  ])rove 
per  quei  fanatici  i  (inali  a  sostenere  le  leggi  d'Ar.  dal  cinqm^- 
cento  in  su  andavamo  predicando  aver  egli  tratto  il  canone  del- 
l'unità dalle  opere  dei  migliori  poeti  «  jier  le  ingiurie  dei  tempi 
a  noi  non  arrivate  ?  » . 

(1)  Ffitratto,  cap.  5.'*,  pag.  110.  La-  sentiva  il  puhblico  questa 
spiacevole  sensazione f  Pier  .Jacopo  Martelli  nel  suo  JHaloyo,  so- 
stenendo die  il  pubblico  iierdona  agevolmente  il  difetto  che  la 
favola  superi  il  limite  aristotelico,  ricorda  :  «  In  fatto  sono  stato 
in  grandissima  riputazione  le  commedie  spaglinole,  nelle  quali  si' 
vedono  neglette  queste  i>rescrizioni  in  tal  guisa,  che  alcune  volte 
esce  in  ])rincii)io  della  ccnnmedia  un  fanciullo  che  poi  nella  fine 
vecchio  vi  comparisce  ». 

(2)  Il  tìnto  Aristotile  —  Dialogo  di  P.  .1.  Martelli,  pag.  13  — 
dice  qu(3ste  curiose  jiarole  :  «  Nel  frainmonto  che  voi  avete  della 
mia  Poetica,  non  c'è  orma  dell'unità  di  luogo;  però  io  ne  parlai  ». 


—  (il  - 
(ivi  (lol  Dacici'  o  (li  alt  l'i  di  ripeterò  (jiiosto  precetto 
(la  quello  che  lo  sta^irita  dice  intorno  al  dovere  dtd 
poeta  di  porsi  nel  eliso  che  linge  (1);  Orazio  su  questo 
serba  assoluto  silenzio;  la  disputa  adunque  si  riduce 
a  dimostrare  che  ijli  antichi  non  lo  praticavano. 

Eychilo  nell(*  lùimenidi,  Euripide  ncWKrcole  fu- 
rioso, Sofocle  woW Aiace,  Aristolane  nelle  Nubi,  nella 
Pdce,  nelle  Rane,  Plauto  n(}\VAnlidarin^  nella  Mo- 
stellaìna,  nel  Truculentas,  nel  Miles  gloriosiis,  Te- 
renzio negli  Adelphi  o  ìwWHeatitontimoriimenós  (2), 
mutano  il  luogo,  non  una  ma  moltissime  volte,  fanno 
assistere  il  pubblico  a  scene  che  avvengono  in  cielo, 
in  terra,  in  aria,  a  Delfo,  ad  At(Mie,  nelle  case,  nelle 
piazze,  m)\W  strade. 

Donde  dun([ue  (piesta  strana  legge  della  unità  di 
luogo?  Il  Castelvetro,  l'abate  (rAubignac,  l'Accademia 
di  Francia,  il  Richelieu  (3)  e  altri  molti  che  hanno 
contribuito  a  proporre,  a  .sostenere,  ad  imporre  que- 
sto canone  arbitrario,  lo  difendono  col  pretesto  della 
verosimiglianza  e  deirillusioiu\  Anzitutto,  ribatte  il 
|)oeta,  —  ricordiamo  ancora  una  volta  il  principio  — 


(1)  Poetica,  cap.   17.",  §  1  o  softfi;.  —  Kstratto,  cap.  17.",  p.  241. 

(2)  Entmtto,  cap.  5.",  pag.  78-88.  Il  Corneillt?,  noi  terzo  dei 
citati  Di-scorni  e  Pier  Ja(M)po  Martelli,  Dialogo  citato  pag.  58, 
aA-evaiio  già  rilevata  la  u\aiicaiiza  dell'unità  di  luogo  nell'4;«w; 
questi  (jtag.  G3)  l'aveva  rilevata  anche  ni}\V Orcnte  e  nell'/;>/>o/i/»< 
di   Eurijtide,   ma  forse  a  torto. 

(3)  Enti-atto,  cap.  5.",  jtag.  95.  Il  Corneille  in  questa  questione 
aveva  i)ro])o.sto  una  tesi  contraria  a  qnella  del  nostro;  egli  aveva 
api)rovato  in  niassinia  l'unità  di  luogo  «y>«rc<v/(tr  Ir  tliéatrc  est- itìiv 
imitatigli  et  Viiiiitalioii  cxl  jiirlcraìiir  ijiuunl  rìlr  est  pìiix  pri's  dii 
rccì  » 

AUCAKI    —    Ti. 
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Fimitatoro  non  ò  tenuto  a  tutti  ixh  aspetti  del  vero 
od  in  (jueslo  il  pul)l)lico  eonvi(>ne;  il  D'Aubignac 
chiede:  «  Da  chi  mai  soiio  stati  i  poeti  investiti  della 
magica  facoltà,  che  bisogna  per  trasformare  in  ga- 
binetto, o  giardino,  nel  corso  d'uno  stesso  dramma, 
quella  istessa  porzione  del  palco,  ch(^  al  primo  aprirsi 
della  tenda  era  portico  o  piazza  ?  ».  E  il  M.,  vittorio- 
sanuuite,  risponde:  «Ne  sono  stati  investiti  dalla  na- 
tura d(4  componimento;  codesta  magica  facoltà  della 
quale  essi  fanno  uso  nel  corso  di  un  dramma,  6 
quella  istessa  istessissima  della  quale  si  valgono  da 
bel  principio,  quando,  suirincominciare  d'una  rappre- 
sentazione drammatica,  han  trasformato  le  tavole  di 
un  teatro  di  Parigi  o  di  Londra,  in  un  portico  o  in 
uim  piazza  o  di  Telx^  o  d'Atene  »  (1). 

E  non  si  parli    di    verisimiglianza  e  d'illusione;  r 
proprio  l'unità  di  luogo  che  deforma  l'imitazione,  clic 


(1)  Ei<tralli>,  ca]).  5.",  ]>a<>-.  112-lK^.  Questo  ragioiiaiuwiito  — 
clic  iieUa  questione  è  deUa  uiassiuui  importanza  —  il  M.  l'aveva 
eouiunieato  certanieute  anche  al  suo  Calsabigi,  infatti  nella  Dix- 
Hcrtazione  di  questi  leggiaiiu)  :  «  È  inverosimile  elio  alzandosi  la 
tela  vi  troviate  in  una  sala,  in  un  tempio  ;  ma  (piesta  inveiosi- 
niile  lo  accettate  nella  i»rinia  scena,  e  allora  ])erchè  non  ammet- 
tere che  si  rinnovi  collie  successive  mutazioni?»  (pfig.  154).  Sa- 
muele Johnson  valutò  il  pregio  dell'osservaziom^  e,  nella  sua  ]»re- 
fazi(me  alle  oi>ere  dello  Shakesjieare,  (176"))  scrive  :  «  Ii'ol)l)iezioiic 
che  nasce  dall'impossil»ilità  di  ]»assare  la  prima  ora  in  Alessandria  e 
la  seconda  in  Roma,  j»resu])pone  ehe  «juando  la  tragedia  comincia, 
lo  spettator*;  s'immagini  di  essere  in  Alessandria  e  creda  elle  il 
suo  cammino  al  teatro  sia  stato  un  viaggio  all'Egitto,  e  eh'ei 
vive  nei  giorni  di  Marcantcniio  e  di  Cleo]ìatra.  Certamente  colui 
che  s'immagina  qiu^sto  ])uò  immaginarsi  ancor  jii ti  ;  colui  che  può 
scambiare  un  tratto  la  scena  con  la  reggia  dei  Tolomei,  )>uò  una 
mezz'ora  appresso  per  il  promontorio  d'Azio  scambiarla  ». 
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iiinltiplica  lo  inverosimiglianze  (1),  che  mula  la  tra- 
gedia in  una  epop(^a  sopracaricanclola  di  descrizioni: 
rillusione  anzi  coi  cangiamenti  delle  scene,  che  di- 
vertono ed  interessano,  ò  aumentata  (2). 

Né  basta:  si  aggiunga    che    nei   primi  secoli  d(>l- 
l'antichità  il  palco   s'intendeva  dovesse  servire  al  co- 


(1)  Entraito,  cap.  5.",  ]>iif>-.  93.  Riiiiieri  dr'  CalH.abigi  {Dinnert. 
153),  iXVCA'ji  scritto  :  «  I^a  l«j4f;o  («It^ll'uiiità  di  hiofjjo)  veuiui  fatta 
per  sfuftfriro  l'iiivcniìsiiuilo,  ma  invoco  l'arroca  ».  Nolle  suo  Osser- 
vazioni  uni  teatro  iiuUatto  e  francexc,  Piotro  di  Calopio  avova  posato 
in  e(iiia  l)ilancia  i  diletti  di  ambe  lo  scuole  arrivando  ad  una 
conclnsiono  notevole  jiorcliò  c(>in(!id(^  colla  ]»ratica  odierna,  l-k-co 
lo  suo  ])arole:  «Per  iscansare  oj^ni  sorta  d'inconvenienti  il  si- 
{jnor  narutlaldi  ha  fatto  la  G'ìovaxtu  con  altra  <lÌ8])osizione,  inti- 
tolandola di  scena  nintabih*,  i)orciocchè  ])rofessa  con  tale  muta- 
zione provvedere  all'inverosimile  dell'uniformità  sforzata  noi  fatti 
che  voffliono  diversità  di  sito  :  ma  non  è  nuovo  il  suo  sontimonto  : 
liansi  esompii  di  ciò  nello  nostro  favolo  antiche,  dei  «(uali  mi 
ricordo  ora  averne  notato  ut^W Arrenopia  del  (riraldi  e  nella  Progne 
del  Domonichi,  oltre  più  contrasso}>iii  clui  no  appaiono  noi  Torri»- 
mondo.  Xoll'otà  nostra  altresì  Pier  Jacopo  Martelli  lui  fatto  prima 
del  Baniftaldi  tal  professione,  cangiando  bene  sposso  luogo  da 
ecena  a  scena  Io  non  niego  che  in  ciascuna  maniera  non  siono 
delle  sconvonovolozzo.  Ma  i)iù  m'aggrada  il  temperamento  dei 
Francesi,  i  (piali  bonclu>  abbiano  tahn-a  di  simili  cambiamenti 
riservano  nelle  necessità  di  variare  il  luogo,  la  nmtazione  al  tino 
dell'atto.  In  tali  intervalli  siccome  si  suppone  che  possan  tra- 
passare dolici  ore;  così  non  riesce  strana  l'alterazione  dello  posi- 
ture, come  l'altrt»  subitaneo  trasixirto  dell'uditore;  oltre  di  che 
rimane  allo  scene  (luel  vincolo,  che  dà  tanto  ]tregio  alle  favole  » 
(pag.  8.1). 

(2)  Enlratto,  cap.  5.",  ])ag.  116.  Lo  Zanotti  che  nel  suo  vo- 
lume (Dell'arte  poetiea,  rafiiotiamenti  V,  di  Frane.  Maria  Zanotti, 
Napoli,  Porsih'  1787)  ha  accolte  tante  oi)inioni  del  M.,  è  ])uro 
contrario  alle  unità,  non  giungo  i)erò  ad  atfermare  che  col  vio- 
larlo aumenti  l'illusione,  ma  dice  soltanto:  «Io  ])orò  non  so 
com])rendore  ]»erchè  l'aziono  <lovrol)be  ossero  men  eom]»assione- 
V(de  e  men  bella  <|uaiulo  seguisse  in  due  giorni  o  in  tre  e  anelli- 
IMÙ,  e  così  piu'tando  l.i  varietà  degli  accidenti,  ]»assasse  da  un 
luogo  all'altro  ». 
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modo  degli  utLori,  non  a  rappresentare  il  luogo  delle 
scene  (1),  che  testimonianze  di  Virgilio,  di  Vitruvio 
e  di  altri  (2)  ci  lasciano  credere  negli  ultimi  tempi 
di  Roma  avvenissero  mutazioni  sullo  spazio  riservato 
alPazione,  non  solo  fra  uno  spettacolo  e  Taltro,  ma 
nel  corso  d'uno  istesso  spettacolo  (3).  Solo  la  man- 
canza dei  necessari!  congegni  persuase  adunque  tal- 
volta la  scena  stabile  (4). 

Noi  che  i  congegni  possediamo  —  conclude  —  ado- 
periamoli, sempre  però  determinando  il  luogo  in  un 
certo  spazio  circoscritto  (5),  «  per  non  lasciare  né  la 
mia  fantasia  n(d  tessere  la  favola,  uè  ({uella  degli 
spettatori  nell'ascoltarla,  fra  la  nébbia  dell'indefinito  ». 

L'istessa  franchezza  che  il  M.  —  assicurato  dal 
silenzio  di  Ar.  —  dimostra  nel  discutere  l'unità  di 
luogo,  si  trova  nella  trattazione    di    altri    argomenti 


(1)  Eftratlo,  cap.  5.",  liii»^.  89.  Nota  giustamente  il  Tirinelli 
(Scuola  romana,  II),  couie  questa  osservazione  sia  deUa  massiuia 
importanza  e  dì  ammirevole  acume. 

(2)  Estratto,  eap.   ò.",  ]»ao-.   117  e  seguenti. 

(3)  Il  Gravina  (T.  (Iella  T.,  pag.  98)  era  stato  precisamente 
dell'opinione  contraria,  quegli  istessi  brani  di  Virgilio  e  di  Vi- 
truvio non  provano  «  che  si  variassero  le  apparenze  in  un'  opera 
medesima  »  ;  e  il  M.  giovinetto  nella  sua  lettera  alla  duchessa 
Gamljaeorta  (Race.  Carducci,  pag.  10-12)  sì  era  mostrato  osse- 
quente al  maestro;  ma  aveva  aggiunto:  «Se  fu  lecito  agli  an- 
tichi nel  line  dei  loro  atti  (cioè  alla  iìne  di  tutte  le  tragedie) 
cangiar  le  scene,  non  sai'à  gran  fatto  se  a  noi  si  concederà  di 
stendere  innesta  licenza  anclu!  ptir  entro  il  corpo  della  trag(Mlia  ». 

(4)  Estrailo,  cap.  ó.",  pag.  122.  Il  liuto  Aristotile  dice  a  P.  ,ì . 
Martelli  (J)ialo(jo  cit.,  ]>ag.  55)  :  «  essendo  i  Ureci  scarsi  di  I>ra\i 
meccanici  i'  di  pittori, ,  era^  d'uopo  che  accomodassero  ni  luogo  la 
rai)i>res(intazion(ì,   e  che  ])er  cosi  din^,    facess<'r<>  tutto  in   strada  ». 

(5)  Estratto,  cap.   5.",  pag.   129. 
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sccuiid.ii'ii:  qnaiilo  al  iuhikto  (Ic^li  jiUJ,  Onizio  s'r 
coiiforiiiaio  a<4li  usi,  e  i  ^i-animatici  liaiiiio  fallo  cosa 
arbitraria  issandolo  in  cinque  (1);  circa  il  iiuniero 
degli  attori,  non  necessario  ma  è  opportuno  non  far 
discutere  più  di  quattro  personaii-yi  pei-  evitare»  la 
confusione»  e  la  l(M)t(»zza  (2);  risjìetto  al  coro,  esso 
f'iM  mantenuto  sul  teatro  antico  per  consuetudine  e 
l)ei-  suj)erstizione:  a  noi  non  «iiova  nò  per  le  descri- 
zioni, né  per  le  narrazioni,  né  per  le  deprecazioni  : 
lo  useremo  per  i  sacriflcii  e  per  le  feste  (3). 

Lun^io  la  Poetica  si  ritrovano  anche  alcuna  volta 


(1)  Enti-atto,  cip.  12.",  pa<;-.  196.  Anche  il  Gravili:)  {Trattato 
(Mia  tragedia,  pag.  10.")-10ti)  lagioiiaTido  intonio  ai  Uran)  di  Ora- 
zio, di  Donato,  conoliid»!  chv  l;i  divisione  in  cinciiic  atti  dijicnde 
dall'arbitrio;  alla  stessa  et)nclnsione  fiiiinscro  lo  Zanotti  {Dìhcoi-hì 
milVarte  porl'wa),  e  il  Planelli  (Tratfaio  del  nnlodrnmma  o  dclVo- 
pvra  ili  miixica,  Na]toli,  Donato  Cainpo,  1772,  i-u)».  6.",  jiag.  81) 
ed  altri.  L'audacia  del  M.  aveva  nna  preparazione  all'estero  :  il 
Corneille  aveva  detto  che  del  numero  degli  atti  Aristotile  non 
parla  {Disconto  Keeoiido),  ed  il  Raeine  scritto  in,  tre  atti  V Extlie, 
e  cosi  j)ure  il  Voltaire  La  iiiort  de  Cenar.  Anche  l'abate  "Vatryr 
sullo  orme  del  D'Aubignac,  aveva  già  esaminata  la  (luestione  dei 
cintine  atti,   dimostrando  (lucsto  numero  essere  arbitrario. 

(2)  Estratto,  cap.  12.",  pag.  202.  11  Calsabigi  nella  sua  lettera 
sopra  i  Novi  cominenti  alle  poesie  di  Orazio  del  signor  A.  G.,  a 
flu<>sto  pr(i])08Ìto  negava  che  l'oraziano:  ne  quarta  loqiii,  etc.  si  po- 
tesse spiegare  i)roibizion(^  di  dare  una  parte  inijiortante  ad  un 
quarto  personaggio  —  come  A.  G.  ed  Ennio  Quirino  Visconti 
evedevano  —  e  intendeva  questo  verso  come  un'atì'ermazione  in- 
torno alla  grande  abilità  occorrente  per  tenere  in  scena  i»iìi  di 
tre  ]>ersonaggi.  È  nota  la  satira  d(d  Kutzvanscad  :  Ciilirittidoiiia 
prega  Abulcassim  di  ritirarsi  mentre  ell.i  ])arla  coi  suoi  tigliuoli, 
non  jierchè  abbia  a  dir  (lualeiie  cosa  di  segreto,  «  ma  sa]»endo  — 
che  —  (puittro  personaggi  in  una  volta  —  non  son  permessi  ilalle 
buone  regob-  ». 

(3)  Estratto,   cap.   12",  pag.   187. 
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dei  consigli  generali  :  sono  pochi  e  semplici  ;  il  poeta 
si  fornii  ini'idea  sint(^tica  del  soggetto,  ne  disegni 
la  trama,  poi  dia  il  nom(^  ai  personaggi,  di  questi 
senta  vivamcMite  gli  affetti  nel  dipingerli  dimen- 
tichi sé  stesso,  faccia  proprii  i  loro  costumi  e  le 
le  loro  passioni;  incominci  il  dramma  con  un'azione 
S(^condaria  che  paia  vicina  alla  catastrofe  (1)  e 
isti'uisca  cosi  lo  spettatore  di  (juanto  è  avvenuto, 
non  in  un  colpo  solo,  ma  successivamente,  seguendo 
il  hisogno,  poi  si  getti  subito  nel  bel  mezzo  della 
vicenda  tragica,  procurando  che  tutti  gli  incidenti 
preparino  o  conducano  alla  fine  con  una  continua 
sospensione  e  che  questa  IIik^  sia  davvero  l'ultimo 
mutamento  di  sorte  del  protagonista  (2). 

Qui  pongo  fine  all'esame  del  trattato  metastasiano. 

Tutto  ciò  Olfatti  che  in  esso  si  legge  intorno  al- 
l'epopea, al  mezzo  dell'imitazione  poetica,  (che  è  il 
verso),  alla  rima,  al  piccolo  trattato  di  grammatica 
che  Aristotile  colloca  nella  sua  poetica  (8),  ai  ro- 
manzi ecc.,  e  inutile  sia  riassunto  in  questo  luogo, 
perchè  —  come  dissi  nell'introduzione,  —  non  fa 
parte  della  teoria  drammatica  e  non  ci  presenta  in 
nuova  luce  il  commentatore. 


(1)  È  l'idea  espressa  dal  Lamette  nel  secondo  dei  Discorsi  poe- 
tici, e  dal  Diderot   «  Deuxieme  cntretien  » . 

(2)  Il  Corueille  aveva  dato  quasi  lo  stesso  consiglio  —  verso 
la  line  del  j)rinio  Discorso  —  raccomandando  di  restringere  la  ca- 
tastrofe solo  e  iiitieramenie  alla  fine  dell'ultimo  atto.  L'abate  di 
Caluso  nella  sua  Foctica  aveva  sostenuto  la  medesima  oiiinione 
appoggiandosi  anche  sul  ])recetto  di  Orazio. 

(3)  Al  capitolo  20." 
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Chi  si  fosse  aspettato  di  lilrovaro  wAYKstratto 
inotiistasiano  una  violenta  ag<ir('ssi()no  dei  canoni 
di'aininntici  e  dol  suo  istitutore,  sarebbe  rimasto  assai 
dehiso.  Delle  auda(*i(^  infatti  dei  suoi  predecessori  sia 
iieirinterj)r('(,azi()ii('  di  Arisi()til(\  sia  nella  discussione 
dei  cl'itici  i)edanti,  il  nostro  sepjte  j^iovai'si  senza  ac- 
(•o«^li(M'e  mai  alcuna  intempei'an/a  d'espi-essione. 

Pei-  lo  Stagirita,  p(»r  il  suo  l'aro  talento  il  Meta- 
stasio  attesta  ad  ogni  pagina  la  più  viva  ammira- 
zione, (|U(d  rispetto  che  aveva  dimostrato  nella  let- 
tera del  1()  settembre  1747  all'Algarotti,  cliiamando 
coirAllighi(M'i  rautoi'(>  della  Poctini 

Il  maestro  di  color  clic  sanno. 

Ris])etI,o  sincero?  11  Tirinelli  ne  dubita  ;  pare  a  lui 
che  in  (pieste  reiterate  attestazioni,  ci  sia  un  po' 
della    velala  e   tnu»  ironia  cosi  famigliare    al    poeta. 

Ad  t)gni  modo  certo  è  clic»  le  frasi  vivaci  in  tutto 
VEstratfo,  sono  pochissime;  in  un  luogo  ('gli  si 
avanza  lino  ad  allermare  :  «Pur  li'oi)po  la  Poetica 
ò  conosciuta  abbastanza  per  confond(M'e  e  disanimare 
i  più  felici  ingegni»  (1),  e  poche  pagine  appresso  (2) 
giunge  a  lodare  chi,  anche  senza  sussidii  di  dotte 
dcerche,  spezzi    le  barriei-e    opposte    al    libero    svi- 


(1)    Entratio,  cdi/.   citata  i>aK-   i^- 
|;   (2)  Entrano,  ctliz.  citata  pag.   Gi). 
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liippo  fìeiringe<2no:  «E  quando  è  giustificato  dall'e- 
vento, (ice  soiJiiiiaiHonte  eoinmcndarsi  il  felice  ardire 
di  chi  mostra  a  suo  rischio,  che  può  talvolta  un  vi- 
goroso ingegno  uscir  lodevolmente  da  troppo  angusti 
limiti,  Ira  (piali  si  trova,  con  suo  svantaggio,  ristretto 
(lall'autorilà  e  dal  .costume^  :  altrimenti  i  p7'imi  ten- 
latirì  (fogni  arte  sarebbero  (ternamente  gli  ultimi 
s(\uni  dell(^  nostre  speranze  e  tutta  quella  immensa 
par((^  del  mondo  che  fra  le  colonne  d'Ercole  non  è 
racchiusa,  sar(d)be  stata  creata  inutilmente  per 
noi  »  (1). 

Ma  nulla  di  i)iù.  Appena  qualche  maggiore  viva- 
cità si  permette  contro  «  la  feroce  mimerosissima 
turba  »  dei  critici  «  poveri  e  nudi  affatto  d'ogni 
esperienza,  teatrale  »  e  «  i)ersuasi  della  loro  magi- 
strale infallibilità». 

Questa  lodevole  misui-a  deriv(")  torse  dalPessei'e 
VK^tvdtto  non  solo  inteso  a  rc^ttiflcare  gli  errori  e 
le  faiitasiichf^  cerv(dloticiie  spiegazioni  dei  passi  ari- 
stotelici, ma  anche  a  rispondere  a  molte  accuse  fatte 
all'opera  metastasiana.  Il  Metastasio  lo  dice  nella  line 
della  prefazione  :  «  Il  solo  oggetto  del  mio  lavoro  è 
stato  l'inquieto  desidèrio  di  giustificarmi»:  e  VE- 
stratto  ha  appunto  l'andamento  di  una  difesa  cau- 
telato e  circospetto. 


(1)  Il  M.  non  kì  8pin<>o  più  in  là,  ma  queste  frasi  sono  sufli- 
cienti  a  niostiarei  (juanto  inesatto  sia  il  Concari  {Il  nettecento, 
pag.  78)  asserendo  «  il  M.  non  sa  vedere  elie  eoi  classiei  oeeliiali 
dello  stagirita  ». 


—  (39  — 
Forse  coinè  dilcsa  non  era   necossaiia:  ha  l'aiiioiic 
.Iacopo  Diirandi  (1):  «certo  coso  non  avoan   bisogno 
(ressero  giustiflcate  e  certi  difetti  in  lui  si  tollerano 
ma  non  si  jìossono  difendere  ». 

Ma  quello  che  non  giovò  all'avvocato  giovò  al  trat 
tatista.  Questa  placidità,  questa  misura  gli  permi- 
sero di  ottenere  il  suo  scopo  meglio  di  tutti  gli 
altri.  Non  già  nella  interpretazione  del  pensiero  fl- 
losotìco  :  in  (juesta  j)arte  —  l'ho  fatto  notare  più 
volt(^  —  il  Metastasio  è  singolarmente  ristretto  e 
manchevole:  basti  per  tutto  il  ricordare  qn(d  suo 
scrupolo  religioso  intorno  alla  ispirazione  divina  della 
poesia,  quella  sua,  quasi  comica,  paura  del  delirio 
promotore  dell'opera  d'arte,  (delirio  che  pure  lo 
stesso  Gravina  (2)  aveva  accettato);  l'importanzla  so- 
verchia data  alla  materia  dell'imitazione,  le  difficoltà 
opposte  al  principio  aristotelico  sull'essere  la  poesia 
generale,  certi  appunti  sulla  moralità  di  qualche 
figura  tragica  greca. 

'  Ma  se  lo  speculatore  è  talvolta  piccino  e  spesso 
insufficiente,  il  critico  artista  è  abile  e  fme:  invece 
di  contraddire  Aristotile  si  studia  di  farlo  in  molte 
(luestioni  parlare  in  proprio  favore  ;  dove  non  gli 
riesce  una  tattica  siffatta  chiama  in  aiuto  o  dei  prin- 
cipii  intuitivi  come  quello  che  l'esperienza  deve  es- 
sere feconda  di  insegnamenti  anco  per  la  poesia,  od 
idealità  nobili  e  genei'ose  come  quando  rivendica  al 


(1)  Satu/io  xulV  imitazione  n»petlo  ai  drammi  per  mimica,  tomo  10. 

(2)  Ragione  poetica,   cap.   7." 
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popolo  il  (liriiio  di  lìarteciparo  col  suo  applauso  alle 
teste  fleirarte,  alle  sacre  cerimonie  del  p(>nsiero,  11 
Metastasi©,  poeta  di  corte,  ha  in  quel  momento  una 
visione  grandiosa  e  superba  più  che  non  forse  il 
Voltaire,  poeta  di  rivoluzione:  nella  veemenza  della 
sua  invettiva  ò  la  solcMuiità  del  teatro  greco,  dove 
il  popolo,  colla  spontaneità  del  suo  riso  e  delle  sue 
lacrime,  coronava  di  gloria  i  poeti. 

E  non  a  caso  ho  detto  critico  artista;  (pianto  vi  è 
di  buono  e  di  lodevole  weW Estratto  metastasiano  de- 
riva dalla  felice  fusione  di  ({ueste  due  qualità:  dello 
spirito  critico  e  del  senso  d'arte.  11  Marmontel  non 
aveva  più  ragione  di  lamentare  :  «  Cest  un  supplice 
pour  les  artistes  que  les  prècèptes  donnès  par  ceiix 
qui  ne  savent  pas  Vart  »  :  i. precetti  che  si  ritrovano 
neWEstralto  metastasiano,  sono  dettati  dalla  lunga 
esperienza  delFarte;  la  discussione  dei  mesci  mo- 
rali e  materiali  della  tragedia  —  anche  quan<lo  sia 
impertetta  nel  rispetto  teoretico  —  è  tutta  desunta 
dalla  pratica  della  scena,  dalla  sicura  conoscenza  dj 
ciò  che  piace  e  commuove.  Le  secret  —  diceva  il 
Boileau  —  c'est  de  plairc  et  de  toucher.  Questo  se- 
creto il  Metastasio  lo  conosce  e  nell'addi  tarlo  l'ar- 
tista non  s'inganna:  si  può  ripetere  di  lui  quello  che 
egli  scrive  del  popolo  :  «  potrà  cadere  in  fallo  quando 
dice  perchè  la  tal  cosa  piaccia  e  commuova,  ma  non 
erra  mai  nell'indicazione  del  fatto  se  pure  gliene 
sfugga  la  causa  ». 

Ed  insieme  all'artista  c'è  il  critico:  e  non  solo  il 
critico  nato,  ma  anche  il  critico  formatosi.  Il  critico 
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nato  —  Ilo  (letto  —  jxTcHè  —  ripottu'ò  col  Morandi 
—  ogni  vero  artista  ò  sempre  iii  potenza  un  buon 
critico  (lell'ai'te  sua,  piM'cliò  il  teuiperameuto  dellMn- 
gogno  del  Metastasio,  limpido,  facile,  Ibrnito  di  una 
dose  inesauribile  di  buon  senso,  era  attissimo  alla 
critica  :  egli  sapeva  avere  ora  la  minuziosa  preci- 
sione necessaria  ])or  discutere  d(d  valore  di  una  pa- 
rola, ora  la  larghezza  sufficiente  per  ricostruire,  nella 
sua  grandiosità,  il  pensiero  di  un  poeta.  Ed  il  critico 
formatosi:  lo  avevano  preparato  la  gi-and(*  erudi- 
zione, la  soda  cultura  greca,  la  padronanza  dell'an  - 
tico  teatro.  Tutto  ciò  era  necessario  :  perchè  il  com- 
mento aristotelico  riuscisse  opera  fresca  e  vivace, 
perchè  avendo  severità  scientifica,  fosse  preso  in 
considerazione  dai  dotti.  Fino  ad  allora  questa  felice 
fusione  dell'artista  e  del  critico  (Ta  mancata:  molti 
studiosi  che  dal  cinquec(»nto  in  su  avevano  nella 
sp(»culazione  tìlosollca,  nella  ricerca  erudita,  trovato 
di  che  abbattere  le  leggi  violatrici  della  libertà  ar- 
tistica non  erano  nella  fama  necessaria,  non  posse- 
devano la  leggiadria  d'esposizione  richiesta  per  di- 
vulgare 1(^  loro  u\(H^:  molti  artisti  d'altra  parte  —  e 
ricordiamo  il  Corneille  ed  il  Garetti  —  colle  migliori 
intenzioni  d(d  mondo  erano  troppo  scarsi  di  cultura, 
troppo  malsicuri  della  pratica  del  teatro  antico,  per 
farsi  ascoltare  dagli  studiosi  (1). 


(1)  8i  iiggiunjja  cli<>  il  Covneillo  «i  accinse  a  studiare  le  regole 
(k'Ua  (Iraiiiiiiatica  i"  la  itolemicu  iìitorno  ad  Aristotile  dopo  di  aver 
composto  le  sue    tragedie    i)er    difendersi    dagli    attacchi.  11  suo 


Il  Metastasio  invoco  come  artista  rondo  ologante 
0  colebro  il  critico,  come  critico  assicura  (^d  irrobu- 
stisce l'artista.  In  ciò  l'importanza  (\c\VKstratto.  Au 
dacia  per  audacia,  prova  por  prova  niuna  forse  ve 
ne  ha  nel  suo  libro—  lo  vedemmo  nelle  note  ap- 
poste alla  dichiarazione  della  dottrina  —  che  non 
sia  stata  procorsa  dal  Frascatore  al  Lamotte:  il  Me- 
tastasio le  aduna  tutte,  dà  loro  Tautorità  del  suo 
nome  e  le  getta  in  falange  numerosa  contro  «  i  me- 
tafisici precetti  ».  Perciò  la  battaglia  è  vinta  :  il  Me- 
tastasio allarga  il  pensiero  aristotelico  e,  dove  non 
lo  può,  no  rompe  la  cerchia  aprendo  all'arto  via 
nuova  verso  campi  nuovi. 

L'ediflzio  dei  precetti  canonici  è  sfasciato  :  i  trat- 
tatisti son  fugati;  più  che  vent'anni  dopo  il  Manzoni 
trova  una  banda  di  superstiti  sostenitori  di  appella 
duo  o  tre  fra  lo  tante  regolo  aristoteliche^  li  affronta 
0  ne  ottiene  facile  e  gloriosa  vittoria. 

Così  Pompeo  divStrusse  i  pochi  compagni  di  Spar- 
taco, sfuggiti  alle  legioni  vittorioso  di  Crasso. 


studio  dunque,  per  quanto  vavace  ed  acuto,  non  poteva  evssere 
storicamente  profondissimo.  Vedi  Trattato  della  tragedia,  Gravina, 
l)ag.   119  e  Dacier,   Considerazioni  snlla  Foctica. 


'"-mj^ 


L  '  Aria 


I  iiK'lodrumnù  del  Mctastasio  —  corno  tutti  quelli 
clic  All'Olio  sci-itti  in  Italia  i)  prima  o  contempora- 
neamente e,  per  certo  tempo,  dopo  il  poeta  cesareo 
—  risultano  di  due  parti  ben  distinte  fra  loro  :  del- 
Varia  e  del  recitativo. 

Questa,  che,  a  causa  d(d  metro,  risalta  agli  occhi 
del  più  inesperto  lettore,  non  ò  distinzione  formale, 
ina  ha  le  sue  radici  nella  diff(M'enza  teoretica  dell'uf- 
licio  a  ciascuna  di  esse  parte  affidato. 

Queste  forme  rispondono  infatti  ai  due  momenti 
d'ogni  dramma  e  del  lirico  in  ispecie:  il  tranquillo 
e  V appassionato  ;  l'orditura  del  dramma,  tutto  ciò 
che  no  forma  il  nodo  o  lo  scioglimento  appartiene  al 
l'i'dfativo;  tutto  ciò  che  ha  la  mossa  della  passione,  \ 
contrassegna  alcun  che  di  più  vivace,  di  più  violento, 
inclina  aAVaria. 

Vm  arie  debbono  essere  U  pjiLi)iuxoyLÌÌ4lLÙ.si!jn- 
[)lij^eJjiiguaggio  dc^U  .a ffetti,.iuLll'al tro  contenere  cM 
1(^  forinole^  dicianLO  cosi,  del  dolore,  dello  sdegno, 
della  tenerezza,  della  dis2)erazione,  del  timore  e  di 
miydtrQL-^agliardo  sentimento  (1). 


f(l)  H<»  viìisHiiiito  imI  Ilo  (l.ito  unità  ad  alcuni  «•iudi/.ii  »>  a<l  al- 
itilo (lolinizioui  «'spnvssi  d  toriiiolati  da  P.  .1.  Mart«illi,  Diuhxjo  vii., 
jkg.  179,  dal  dissoreiito  sul  Poema  lirico  nelFEucicloiJedia  e  dal 
Vattato  del  l'iuiielli  sull'Opera  in  mugica. 
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-iL£iissa^8'io  dal  recitativo  all'arm  deve  essere  lo 
^ico,  graduato,  necessario:  TArteaga  (1)  esemplifica 
cosi  la  psicologica  concatenazione  delle  due  formo: 
«  La  situazione  più  veemente  e  concitata,  dóve  i 
primi  impeti  della  passione  si  spiegano,  quando  l'a- 
nima ondeggiando  in  un  tumulto  di  affetti  diversi 
sentesi  tormentata  dalle  proprie  dubbiezze,  senza 
sapere  a  qual  partito  piegare,  quest'alternativa  di 
un  passaggio  da  un  sentimento  in  un  altro  diverso, 
è  quanto  forma  l'ultima  parte  del  recitativo  (quella 
che  suolsi  chiamare  ì^ecitatlvo  obbligato)  dove  lo 
stile  vibrato  ed  interciso  mostra  neirandamento  suo 
la  sospensione  di  chi  parla  e  il  suo  turbamento, 
e  lascia  alla  nnisica  strumentale  l'incombenza  di 
esprimere,  negli  intervalli  della  voce,  ciò  che  tace 
il  cantante.  Si  risolve  finalmente  il  personaggio  ed 
abbraccia  quel  partito  che  più  confacente  gli  sem- 
bra, gli  affetti  più  liberamente  si  espandono  e 
sono,  per  cosi  dire,  nell'ultimo  loro  periodo;  co- 
tale situazione  è  propria  àQÌVaria,  la  quale,  consi- 
derata sotto  questo  filosofico  aspetto,  non  è  altro  ch(^ 
l'epilogo  e  l'epifonema  della  passione,  è  il  compi- 
mento più  perfetto  della  melodia  ». 

Appunto  come  epilogo  ed  epifonema  della  passione, 
nei  melodrammi  metastasiani,_Je  ariette  si  trovano 
sempre  al  termine  delle  scene;. -r-  non  però  In  tutte 
che  alcune  volte,  come  nell'ultimo  atto  della  Bidone, 
su  venti  sconca  vi  sono  appena  sei  ariette. 


(1)  Eìvoìuzioni  del  teatro  musicale,   cu]».   1." 


Questa  i)()si/i()ii(^  parve  a  molli  la.  jiiù  logica,  la 
più  conroi-iiio  alla  lìiiizioiio  tÌGWfH'/'cf/d:  <ii;ui  (Ha- 
como  Rousseau  nella  dissertazione  sul  poeuja  lirico 
noW Enciclopedia  esamina  Varia  di  Maiulane  alla  line 
della   scena    1.°  atto   1.°  (WWWrfnst'rxc : 

CoiisjTvati  IVilclt'. 

Poiisa  oli' io  rostd  e  pmio,  ecc. 

atlei-niandola  collocata  nel  vero  momento  della  pas- 
sione e  del  canto;  se  —  egli  scrive  —  fosse  nel 
mezzo  o  nel  principio  della  scena,  quasi  volendo  ser- 
vire da  ra<iionam(Mito,  sarcdìbe  semplicemente  as- 
surda. 

Ad  ogni  modo,  anche  chi  non  voglia  partecipare 
agli  entusiasmi  del  Rousseau,  ma  osservi  invece  con 
(iiovanni  Andrés  che  il  collocare  le  arie  BÌhi  (ine 
d(^lle  scene  è  una  convenzionalità,  non  essendo  sempre 
i)0ssibile  al  dramiDa__.<<_riservare  j^questo  luogo  i  i'ii- 
rori  della  passione,  i  bollori  degli  affetti,  gli  estremi 
languori  (Iella  malinconia  e  del  dolore  »  (1), deve 
però  preferire^  il  sistema  del  poetji  romano  a  (juello, 
messo  in  uso  dal  Lemene  rìeWKndimioìie  e  seguito 
>pi  da  molti  musici  e  poeti,  di  porle  sul  principio. 
Invero  nessuna  aberrazione  maggiore  dell'intro- 
irre  lo  spettatore  ad  assistere  al  parosismo  di  una 
issione  della  quale  non  ancora. conosce^  h^  vic(Mide; 


(1)  (ìiudizio  .suU'opcra  del  .Mctastasio  dell'aliato  1).  (Jiovainii 
Andrì^s.  st'coiulo  tomo  dcdl'ojida  Jft'lìe  vriti'nii.  dii  /xo/zfrN.f/,  dello 
ulato  attualr  d" ixjnì  IttUriitHra. 
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1111  epilojio  (lice  rArlcai^a,  sul  principio  è  mi  contro- 
senso  (1). 

Quando  e  da  clii  nacque  la  distinzione  fra  l'aria 
ed  il  recitativo  ? 

Varia,  ho  detto,  fiiiurò  nel  melodramma  assai 
prima  (h^l'opera  metastasiana.  (^Juando  però  l'uso 
delle  arie  sia  incominciato  è  da  molti  discusso  da 
nessuno  stabilito:  da  alcuni  mimcalnìcnte  lo  si  fa 
risalire  ad  Alessandro  Scarlatti,  o  al  Cavalli  o  al 
Cesti  :  poeticamente  il  CrescimbcMii,  il  Tiraboschi  ed 
il  Napoli  Signorelli  l'attribuiscono    al  Cicognini. 

Il  Planelli  (2),  sulle  orme  degli  storici  sopracitati, 
scrive:  «In  (|uesto  secolo  (XVIII.°)  si  cominciarono  a 
inserire  le  arie  nei  melodrammi,  perchè  tino  allora 
tutto  fu  in  essi  recitativo  e  la  musica  tutta  in  istile 
recitativo  composta.  L'intrcxluzione  delle  arie  è  at- 
tribuita al  Cicognini  il  quale  nel  suo  Giasone,  me- 
lodramma pubblicato  nel  1649,  cominciò  ad  inter- 
rompere il  grave  recitativo  con  quelle  anacreontich(> 
stanze  », 

L'Algarotti  (3)  invece  fa  notare  che  .Iacopo  Peri 
nei  musicare  VKaridice  aveva  già  distinto  il  recita- 
tivo, temperato  sistema  della  favella  diastematica  e 
di  quella    continuata;  altri  (4)   compì   l'appunto    os- 


(1)  Il  Metastasio  ha  qvalclio  volta  —  qualche  rarissima  volta  — 
come  nella  sceya  VI  del  terzo  della  Dìdone  e  nella  I  del  terzo 
iXi^W Artaserse,  l'arietta  sul  principio  della  scena:  ma  la  situazione, 
a  dir  vero,   glie  lo  permette. 

(2)  Trattato  delV opera,  in  mumca,  pag.   14. 

(3)  Trattato  delle  opere  in  mnsica,  tomo  8-"  delle  opere,  pag.  ;^37. 

(4)  Vedi   Trattato  xul  melodramma  in   Italia  del  Pei-osa,  pag.   1"). 


scrviiiido  roUìP  in  (|U«'Sl()  nieloiliJiuuii.i  Huridirc 
cauli  alcune  strofe  <li  l)i'ev(>  inelro  od  anacreoniclic, 
abbozzo  evidente  (WWdi'in  (1).  1^'  forse,  se  non  come 
forma  c(M't,o  quanto  al  ^(Miere  d(»irisj)ii-azione  jxìetica, 
si  potrel)b(^  andare  più  in  là  dell' A'^/r/VZ/Vr,  airivare 
alla  stessa  D(tfiic;  Marco  da  (la^liano  nella  prefa- 
zione alla  Dafne  (2)  pai-la  infatti  dcllVnvVf  dell'ot- 
lava 

Chi  da'  lacci  d'amor  vivo  disciolto 

<>  di  ([uella  che  canta  Apollo  vittorioso  del   Pitone 

Pur  gi.icqne  estinto  alfine. 

E  se  Marco  da  daj^liano  pai'la  di  fu-ie  otto  anni 
dopo  VKuridicej  la  poesia  i-icordata  era  scritta  fino 
<ial  1594. 

Che  dunque  <xik'  il  Rinuccini  ed  il  Peri  pensassero 
occorrere  all'opera  drammatica  due  toni,  Tuno  per  il 
s(Mitimento  ch(*  si  svolju-e,  l'altro  per  la  passione  che 
ei'ompe  ? 

Mi  induce  a  rispondere  :  si  il  sapen^  dai  bioiirafi 
che  quei  due  egregi  uomini  :  «  si  posei'o  a  notare  con 
)gni  minutezza  di  (juali  modi  ci  serviamo  ed  accenti 
liei  dolore,  nell'alk^gria,  e  negli  altri  affetti  da  cui 
iam  pi'esi  ». 

Ma,  qu(d  che  più  importa,   il  Peri  (mI  il    Rinuccini 


(1)  A  (jucsto  pro]t()8Ìt()  vc<U   i'cri  iicUa  prciazioiic  doNo  s]»artito 
'Jiiiridhc. 

(2)  l-^ircii/.c   lliOS,   <'di/ioiir   liitla  d;il    Man-scolti. 
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non  avevano  l)iso«:no  di  scoprirò  ossi  com(^  la  poosia 
(Iraniinatica  animc^tta  due  toni  div(M'si  ;  questo  lo  in- 
sellila vano  loro  i  poeti  ed  i  trattatisti  tragici  «lei 
tempo,  diali  (Uoriiio  Trissino  già  nella  sua  Sofo- 
i/ish/i  aveva  adoperato  l'endecasillabo  sciolto  jier 
svol^^i'ere  le  parti  ed  il  nodo  dell'azione,  ma  (juando 
l'animo  dei  personaggi  veniva  turbato  da  passioni 
violente,  o  C()nimosso  da.  affetti  soavi,  come  accade 
alla  protagonista  n(d  principio  della  trag(Mlia,  era  ri- 
corso ai  metri  della  lirica  (1), 

Ed  il  (liraldi,  che  condanna  nella  tragedia  i  versi 
rimati  pcn'cliè  non  compatibili  colla  verisimiglianza, 
distingue  egli  pure  nelle  composizioni  drammatich(> 
(J/(e  moment/',  se  ammc^tte  (2)  «  convengono  audio 
nelle  tragedie  le  rime  nelle  parti  morali  e  nelle  aff'et- 
tiiose  che  sono  indotte  o  per  mover  compassione  o 
per  dimostrare  improvvisa  allegrezza  ». 

Ma  non  in  questo  costume  della  tragedia  della  ri- 
nascenza ò  aiK'ora  la  fonte  v(^ra  dell'aria  nel  melo- 
dramma, perchè  quella  differenza  di  metri  era  sug- 
gerita al  Trissino  specialmente  dall'aver  osservato 
che  nella  tragedia  greca  ogni  qualvolta  non  sola- 
mente il  coro,  ma  ogni  singolo  attore  è  agitato  da 
interna  commozione,  si  lasciano  le  forme  del  discorso 
ordinario  p(M'  prendere  quelle  della  lirica. 

Al  pari  del  Trissino    Ottavio    Rinuccini    e    Jacopo 


(1)  Vedi  il  volumetto  di  Ermiiuno  Ciaiiipolini  La  prima  irafiedia 
ref/olare  della  ìelteratiira  Haliaiia,  paf>-.   39. 

(2)  iJlscortii  poetivi,  piig.  234. 


SI     — 

Peri,  come  ii(>Ha  rreazioiie  del  iiielodraiiiiiui,  ebbero 
colliiUu'ale  al  ^enio  artislico  la  prolonda  convinzione 
rho  la  tra<i(Mlia  greca  fosse  tutta  musicata  (1),  cosi 
forse  nell'introdurre  1(^  arie  ndWKnridice  pensarono 
a  far  rivivere  un\iltra  costumanza  dell'ellenico  tcati-o. 

L'istessa  idea  —  poco  meno  che  due  secoli  dopo  — 
ebb(>  Pietro  Mctastàsio.  Egli  nel  suo  Estratto  av- 
ver((>  primo  di  tutto  sulle  orme  del  Mai'tini  che  per  Ari- 
stotile nella  tragerlia  vi  erano  duo  musiche,  l'armonia 
e  la  melodia  e  illustra  questa  asserzione  citando  un 
biano  del  capo  V  del  libro  ottavo  della  politica  in 
cui  lo  Stagirita  distingue  una  musica  nuda  ed  una 
restila.  Ecco  attorniata  secondo  il  Metastasio  la  di- 
stinzione di  tono  nelle  op(M'e  drammatiche  :  «  la  con- 
siderabile ditterenza  cIk^  corre  —  egli  scrive  —  fra 
coteste  du(^  musiche  si  rende  sensibilissima  nei  re- 
citativi e  n(dle  arie  dei  nostri  presenti  drammi  mu- 
sicali »  (2). 

In  questo  convincimento  si  coniernia  trovando  nei 
jn-ohlruiata  che  gli  attori  si  servivano  or  (\e\ripo- 
(lorio  or  (UAVipofriffio  pei'chè  adattatissimi  ad  espri- 

tere  1(>  ]ir()(bn<le  o  le  veementi  j)assioni  (3).  (Questa 
(1)  \C(li  Dcdicdlitric  tW\\;\  Duine  (l'Mrciize,  jil>])rt'SS(i  (iiiirnio  Ma- 
M'otti  ltì(ìO)  »•  {\AV  EurldUc  (Kirciizo,  Cosimo  (Jiiniti,  1600). 
(2)  Extritito,  (•!!]>.  1.",  cdiz.  Zatta,  \m^.  1").  Tale  sua  oi>iiii()ii»' 
t'UU  cHiHcssc  aneliti  nella  lettera  a  Saverio  Mattei  <lel  1")  ficn- 
iiaio  1774,  Ktanii>uta  fra  le  opere  di  «luesto  nel  tomo  \\  dcUa 
edizione  di   Torino. 

(8)  Extratto,  <-:\]K  I.",  eiliz.  Zatta,  ])a}i.  !!).  A  «lUesto  ]troi)o.sito, 
<'d  a  majfjiiore  eliiarezza,  stimo  ntih'  riferire  dal  l'iaiielli,  Trattato 
(U IV opera     ili     uiuxica.    ]»a<j.    112:    «Il  modo    frifi'io.    ]>er    esemi>io. 
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l'osservaziono  originalo:  insioine  air(*sistenza  iieirau- 
tica  li'a<^(Mli;i  di  Icmpi  iiiusicali  diversi  il  Motastasio 
poi,  come  gli  altri,  avverto  quella  di  metri  poetici 
disuguali.  NcWEsùrUto  infatti  egli  scrive  (1):  «  Il 
poeta  nei  cori  cambiava  i  metri  'usati  in  tutto  il 
resto  della  tragedia,  abbandonava  talvolta  il  giand)0, 
si  valeva  degli  anapesti  e  dei  trochei,  piedi  più  ve- 
loci e  più  vivaci,  e  legava  insieme  un  certo  d(^ter- 
minato  numero  di  versi  addattato  ad  una  particolare 
periodica  cantilena,  che  con  altre  parole,  ma  con  le 
misure  e  con  le  cadenze  medesime,  poteva  più  volte 
replicarsi  ;  di  codesta  più  artificiosa  musica,  non  si 
valse  poi  il  coro  unicamente  cantando  solo,  ma  tal- 
volta a  vicenda  cogli  attori  e  gli  attori  parimenti 
talvolta  scompagnati  dal  coro  ».  E  termina  col  do- 
mandarsi «  or  che  altro  sono  mai  le  ariette  dei 
nostri  drammi  musicali  so  non  le  suddette  antiche 
strofe?  E  perchè  mai  tanto  si  grida  contro  queste 
visibili  e  patenti  reliquie  del  teatro  greco?  E  da 
quei  dotti  medesimi  che  sempre  ce  ne  raccomandano 
rimitazione?  »  (2). 

Ma  le  ariette  non   venivano   condannate  perchè  si 


;ip])(i  i  nvcci  ispivjivii  lo  s(U!j>ii()  V  ,i>li  siiiriti  iiuirziali,  il  lìd'uì 
])()rt!iv;i  ;tll'all('j>Tezzii  od  JiUa  dunza  e  cosi  (Itagli  altri.  È  su  tale 
])](>](rosito  assai  noto  il  fatto  di  Timoteo  (^ho  col  vmh\o  frìijio  mise 
in  furore  Alt^ssaiidro,  e  il  fece  correre  all'anni,  ma  che  cangiando 
a-  un  tratto  il  fi'Ujio  in  dorico  rassereni)  il  fiiriliondo  monarca  ». 

(1)  Cap.   12."  nViredizicme  Zatta  a  pag.   206. 

(2)  Queste  idee,  come  è  facile  ritrarre  dalla  lettera  15  otto- 
bre ll'yi-,  il  M.  deve  averle  comunicate  al  suo  a]Kdogeta  Kanieri 
de'   Calsaliigi  ;    nella    dissertazione    metastasiana    di    (lucst'ultimo 


m 
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stimasse  novità  resistenza  di  due  toni  diversi  iiel- 
PopcM'a  iiK^lodraiinnatica,  sihbene  \)ov  le  Mirandi  offese 
ciie  lìoWdi'ld  da  vari(>  pni'ti  si  ivM-ava  ad  o^liiiì  sano 
principio  ai'tistico. 

La  pratica  deir«y/r/,  non  poteva  infatti  essere»  più 
lontana  dalla  teoria.  Per  il  maestro  Varia  sola  aveva 
importanza;  quanto  al  recitativo  o  lo  scombiccherava 
alla  lesta,  o  se  lo  l'aceva  scrivere  da  j^iovani  aiutanti, 
liservando  a  quella  tutta  la  i)ropria  sapienza  d'istro- 
incnlazione,  tutta  la  })r()pria  potenza  melodica;  il 
A'inci  o  rjoiiielli  cli(>  lavoj'aì'ono  roirorcltcstra  la 
sc(Mia   intiera,  parvero  audacissimi  (1). 


noi  le  ritroviamo  tiitt  •.  Hcco  (ir  lii.-iiii  clic  ]»ossoii()  inlcrcssjiic  : 
l)iijf.  157  :  «  Invcct^  di  coiiiiiiiiiT  le  Viif;iic//,c  ddlii  iiiiisica  dopo 
ugni  iitto  nei  cori,  le  iil)I)iiiiiio  trasportiitc  ([uani  in  fine  d'o<>nJ 
«(tona  ncllt!  nostre  arie,  elie  altro  in  sostanza  non  «ono  clic  ]»arti 
del  coro,  le  quali  la  lirica  poesia  e  lo  vaghe  e  sublimi  inunagini 
di  ([uella  couservauo  >. 

Pag.  15S:  «  Il  coro  t^ra  sentenzioso,  insi|)ido,  noioso,  intei- 
ronijieva  l'azione,  Varìu  si  veste  della  jiassionc  ». 

K  a  pagina  159-160:  «Ci  siamo  liberati  dall'abuso  del  c(H'o 
(die  gli  antichi  conservarono  perchè  schiavi  della  tradizione), 
senza  rinunciare  albi  IxOlezze  che  sonuninistra.  L'imi)iegluamo 
numeroso  quando  si  adatta  all'azi(me,  non  ne  guasta  l'ordine, 
uè  l'interrom])e,  e  più  comnuemente  poi  lo  collochiamo  alla  fine 
(Ielle  HeeiH'f  in  bocca  ai  personaggi  della  nostra  aria,  che  uon  sono 
che  perorazioni  del  discorso,  o  conclusioni  della  scena  ;  ed  adem- 
iamo  c<»sl    ai    precetti    oraziani:    Aotorix    partex  elioriix,  eie...   Se 

id  mediox  intereinat,  et<\  ». 

Di  queste,  che  erano  penne  del  pavone,  il  C'alsabigi  si  lece  bello 
anche  in  una  violenta  i)oleniica  con  cn^rto  A.  (J.  conimeiitatoic  di 
Orazio,   nndto  lodato  dalle  riviste  italiane. 

(2)  Vedi  rianelli  ìMV opera  in  ninxiea,  pag.  140;  Saverio  Mattei, 
FAoijio  deir.J<nnelli,  ])ag.  91  :  «  L'.Itmielli  diceva  che  più  facil- 
mente dareìil)e  l'inctnnltenza  ad  altri  di  far  (iiiattro  a c/c  e  non  un 
verso  del  recitativo  »  ;  vedi  Algarotti,  Trattato  xulV opera  in  mu- 
ca,    pag.    ;?;)8,   tomo   Vili    delle  opere. 


—  84  — 

L'opera  veniva  ad  essere  cosi  un  miscuglio  bizza- 
rissimo:  il  recitativo  era  semplice,  troppo  semplice, 
imlla  più  «  qu'une  déclamatlon  acandèe  »  (1),  e  dopo 
tanta  semplicità  —  gli  artisti  pareva  jiarlassero  — 
la  musica  usciva  d'improvviso  con  tutta  la  sua  mag- 
giore pompa,  con  una  straordinaria  opuh^iza  di  mezzi 
vocali  ed  istrumentali.  Kra  precisamente  il  contrario 
di  quello  che  il  concetto  teoretico   dell'aria   esigeva. 

Il  recitativo  infatti  avrebbe  d^ovuto  far  s_piccare  le 
inflessioni,  i    risalti    c^he   la  violenza  degli  affetti  dà 

ajresj)ressione,  essere   qiiiiidJ la. .  preparazione    del- 

Varla  che  doveva  chiudere  la  scena;  invece  si  sal- 
tava bruscamente  dalla  musica  più  facile  e  piana  ai 
brani  più  sottilmente  lavorati.  E  pazienza  fossero  state 
gemme  incastonate  in  un. metallo  volgare,  mci_erano 
gemme  false  o  almeno  d'un  taglio  bai'occo.  (2). 

Le  arie  peccavano  di  soverchia  ornamentazione, 
di  troppa  istruinentazione  ;  mentre  avrebbero  dovuto, 
come  quelle  dello  Scarlatti  clie  avevano  una  mossa 
agile  e  svelta,  essere  di  gran  tocco  ma  semplici, 
erano  arie  leccate  (S)-,  non  si  conqirendeva  che  il 
patetico  abborre  dalle  cose  troppo  complicate  come 
dai  tuoni  troppo  acuti  o  troppo  gravi  (4). 

Ma  chi  si  ricordava  d<dla  funzione  patetica,  com- 
movente AQWaria? 


(1)  De  BroMSf's,  2.",  332. 

(2)  Vedi  De  V,Ymtif^ii,  Lvticm  5.",  voi.  I,  piij;.   99. 

(3)  Alf-iirotti,  op.  cit.,  pafv.   539-540. 
M)  l'IimcUi.    TrotUtto,  ])ii<r.    122-127. 


Si  pensava  iiivcct'  —  e  il  \  ilici  si  mise  fra  i  j)riiiii 
sulla  cattiva  strada  —  a  fii^lic,  a  volate»,  a  ritor- 
nelli. Oh!  ([iianto  eran  rari  ^li  squisiti  intelletti  d'ar- 
(isti  come  IJeiKMlotto  Mairidlo,  conroran  poche  le 
niusiclu*  senij)li('i,  ^ravi,  oiu^ste  pari  a  (niella  di  Ti- 
mnteo  d  Cdìisandra  !  (1). 

La  vera  nnisica  seorn[)ariva,  poiché  —  scrivo  Sci- 
pione Mattei  (2)  —  &JIiii_ilicc  JCQUsica,  dice  concento, 
edqra  non  si  ode  sposso  che  un  suono,  e  fino  il 
pensiero  del  compositore  neglf "smoderati  abbelli- 
menti, tutto  si  dis[xerdo  e  perisce  ». 

Se  questo,  che  TAlgarotti  chiamava  il  secentismo 
dei  compositori,  nuoceva  alla  musica  stessa,  imma- 
liiniamo  se  faceva  rispettare  i  diritti  della  poesia! 

Icompositori  non  rispettavano  in  «genero  il  pen- 
siero  del  poeta:  nell'or /«  volevano  essere  padroni: 
parole,  toni,  convenienze  di  scena,  virgole,  punti,  in- 
ti arrogativi,  niente^  aveva  valore  (.T).       " 

Se  (ali  violazioni  del  buon  senso  e  del  buon  gusto 
ci  pajono  inverosimili,  sentiamo  da  Savorio  Mattei 
ch(»  cosa  abbia  api)reso  IMomelli  dal  Metastasio 
([uaiido  si  recò  nel  174S  a  Vieinia    a   musicane   IM- 


(1)  V^mIì  a  ([iicsto  i»r()])osit()  Al<>avotti,    Traltato  xul     mclodrtimiiia 
lato,   fine  (1»>1   capitolo  suHa  musica. 

(2)  Dm-orm  xul  teatro  italiano. 

(3)  Benedetto     Marcello,     Teatro    alla     moda,    jiag.    Il-IH.   Il   M. 
ii.si<lerava  tutte  ([iieste  imito,sizioni  come  uuo  strai>])o  alle  le<><>i 

clic  «lovevuuo  (letermiuarè  l'accordo  fra  la  musica  e  la  poesia  ; 
ejili  scrivevji  nel  I7(i5  :  «  Le  arie  chi.-iuiate  di  brarura  sono  a]t- 
|iuuto  lo  sforzo  della  nostra  nmsica.  clic  tenta  sottraisi  all'im- 
[ìi'vo  della    poesia  ». 
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chllle  in  Sciro:  il  giovine  compositore  di  Aversa 
imparò  :  «  a  non  faro  dei  passaggi  sui  nomi  proprii, 
a  non  vocalizzare  sulla  parola  non  ancora  terminata 
la  prima  volta  a  pronunziarsi,  ed  a  non  trasportare 
con  repliche  i  versi  prima  di  riferirli  tutti  »  (1). 

Ma  ((uei  maestri  che  noii  avevan  la  fortuna  ne  la 
docilità  di  accogliere  precetti  dai  poeti,  lacevano 
cose  ancor  peggiori:  la  virgola  li  autorizzava  alle 
pause  più  lunghe  (2),  certi  nomi  dovevano  avere  lo 
stesso  accompagnamento  in  tutte  le  arie,  qualunque 
fosse  l'intonazione  generale  del  brano  (3);  certe  vo- 


(1)  Saverio  Mattai ,  Elogio  (VJomeUi,  pag.  79  :  forse  per  aver 
obbedito  a  questi  precetti  l'.Jomelli  «  raggiunse  il  grande,  il  pa- 
tetico tragico,  mai  arrivato  prima  di  lui»,  pag.   103. 

(2)  Il  Pianelli  racconta:  «  Componeva  un  maestro  un'arietta. 
Quando  egli  giunse  a  questi  versi  : 

Ali!   giusti  Dei,   non   fate. 
Ch'io  piìi  sottra  cosi 

il  buon  maestro  fra  un  verso  e  l'altro  segnò  una  lunga  pausa 
introducendovi  un  motivo  d'istrumenti.  Invano  fu  a  lui  amiche- 
volmente rappresentato  che  il  senso  non  ammetteva  siffatte  in- 
terruzioni e  ch'egli  da  nò  medesimo  si  poteva  ben  accorgere 
quanto  mal  suonasse  ([uello  : 

Ah!  giusti  Dei,  lum  fate, 

condannato  a  stare  sì  lungamente  sospeso.  Ma  si  ebbe  un  bel 
dire...  il  uiaestro  stette  fermo,  allegando...  che  la  virgola  gli 
permetteva  quell'interrcmipimento  »   (Op.  cit.,  jiag.  141). 

(3)  Scrive  l'Algarotti:  scontrandosi  in  un'aria  — ed  il  Pianelli 
aggiunge:  in  un'aria  di  furore  —  le  jiarole  di  padre  e  fi(jUo,  non 
manca  quivi  giammai  il  compositore  di  tenere  le  note  raddolcen- 
dole il  più  che  si  può,  e  di  rallentare  ad  un  tratto  l'impeto  della 
musica  con  che  si  persuade  oltre  d'aver  dato  alle  parole  ((uel 
sentimento  che  si  convieiu',  di  aver  anche  condita  la  composi- 
zione  sii;i    (li    v;iri<'tà». 
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(^ali  cIki  si  [ji'cstavaiio  u  passa<Jitii  non  sCiij^iiivano  al 
l(tn)  destino  niMiinieno  se  si  trovavano  nel  punto  in 
(Ili  il  verso  aveva  reccitazione  nia<ri;'ioi-e  (1);  la  ca- 
(leii/a  delFaria,  anziché  essere  tratta  dal  cuore  nw- 
(l(\siiiio  di  (piella,  averne  la  medesima  indole,  for- 
iiiarne  insomma  la  perorazione  e  l'epilogo,  era  spesso 
di  izenere.  di  tonalità,  d'ispirazione  diversa  (2). 

K,  con  tutte  (piestc^  licenze  i  maestri  (piando  le 
(irie  del  dramma  che  stavano  nnisicando  non  li  ac- 
contentassero, senza  uno  scrupolo  al  mondo,  le  so- 
stituivano con  certe  altr(>  che  tenevano  in  serbo  (3). 


(1)  «  Io  Ilo  oHHcrviito  —  wciiv»^  Saverio  Mattui  —  Niillc  ciiitc  di 
duo  o  tre  maestri  l'aria: 

(^11  i  ti   sfido, 

(ho  canta   Tcisco  (jiiando    lia    da     coiiil)att(^r('  col     Minotauro,   elio 

<;ià  s'aA-viciua  o  non  ho  potuto  trattenere  ]i'  risa  in  osservare  che 

ili  (jiiell'aria  (fuei  buoni  maairi  riti()vaii<Io  fortunatamente  una 
vocale  nell'ultimo   verso: 

lia  tua  rabbia, 

lian  caricato  la  ]>rìma  sillaba  di  rabbia  di  tanti  i)a8sa<;gi  e  f>'or- 
jiliej;<>i,  cosiccliè  è  obblifj;ato  il  Minota)iro,  d'aspettare  che  ter- 
mini )>rima  Teseo  e  ]»oi  incominciane  l'attacco,  e  frattanto  il  Mi- 
notauro si  sentirà  un  poco  di  musica  placidamente  ».  Lo  stile 
non  è  ammirevole,  ma   il   l>rano  è  efticace. 

(2)  V.  Aljiarotti,  o]».  cit.  11  l'erosa  nella  sua  apprezzata  monogralia 
scrive  :  «  Kra  costume  musican»  ooni  aria  con  un  tri])lice  movi- 
mento :  (la]»prinni  ct»n  un  lento  patetico,  ]>oi  con  un  altro  temi)o 
vivace  ed  espressivo  pt;r  tornare  da  ultimo  al  i)rimo  movimento  » 
pafì-.   27. 

(;5)  Nel  S'iniiic  l'alto  Ccxarc  di  Matteo  Noris  (1715,  Venezia,  Ma- 
rino  l^'ossetti)  c'è  la   nota   dej^li   autori  delle  nric:   s(»no  nrlU'. 

Che  le  arie  fossero  sostituite  con  (|nelle  di  altri  avvenne  sii- 
vente  e,  incredìbile  a  dirsi,  anche  al  Metastasi»):  nei  ('aloni-  in  ('Uva, 
mnsicato  da  Carlo  I{nonari<;o  (\'enezia,  I72!t)  moltissinn^  arie  non 
sono  deirantore:  lo  stesso  fatto  si  lia  iieilM/'/".></c.'<c  (etli/ione  <li 
Venezia  17:U)). 
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Como  ognun  vedo  Varia  poteva  nuii>niflcamoiito 
rispondere  alla  missione  che  lo  affidava  l'Arteaga: 
d'essere  Tepifonema  della  passione!.... 

Alla  tirannia  (h1  al  cattivo  gusto  dei  maestri  s'ag- 
giungevano le  pretese  (h1  il  barocchismo  dei  can- 
tanti: i  diritti  di  questi  erano  inviolabili  ed  avevano, 
come  scrive  giustamente  l'Andjrosoli  (1),  maggiore 
potenza  che  non  le  convenienze  drammatiche  ed  il 
d(^coro  d(d  personaggio  rappresentato. 

SclVaria  i  cantanti  la  facevano  essi  pure  da__]ia- 
droni;  inveterate  consuetudini  fissavano  la  quantitii 
delle  arie  basandola  sulla  gerarchia  degli  artisti; 
era  stabilito  il  numero  di  quelle  in  cui  alcuno  do- 
vesse cantare  da  nemico  o  da  amico,  in  tono  triste 
e  in  tono  lieto  (2):  le  migliori  dovevano  essere  af- 
fidate alla  prima  donna  e  (juando  di  arif  ce  ne  fos- 
sero poche  piuttosto  che  scontentare  lei  o  la  seconda, 
togliendone  a  questa  per  darne  a  quella,  il  maestro 
tagliava  scene  intiere  di  rc^citativo  (3):  ancora  era  li- 
mitato il  numero  delle  arie  che  dovessero  terminare 
in  scena  «desiderando  il  cantante  di  uscire  dopo  la 
su;i  per  avere  il  ^riva  d(U  pubblico  »  (4).  E  almeno 
con  tante  pretese  avessero  gli  artisti  dato  all'ar/a 
del  loro  cuore  una  qualsiasi  efficacia  drammatica: 
ma  ch(^! non  ci  pensavan  nemmeno:....  nell'azione 


(1)  Comuu'inorazìone  del   M.   tenuta  in   Vienva    uri  1846. 

(2)  BtMH'dt'tto  Marcello,   Teatro    alla    moda,  ]>aj>-.   12-18  ed  Al< 
rotti. 

(;>)    Benedetto    Marcello,    itan'.    26,    ed   Aljjarotti. 
(1)   Benedetto  Marcello.   ]»ag.    citata. 


iiitlc  le  iiwiuiiiofi   iiiV(>i'(»siiiiij^li;iii/('  fi-aii  Iccilc;  liat- 

icv.ino  ili  scciKi    il  tempo  (1)  colla  iii;iii(»  e  col  piede 

caiiiaiido  IV/r/V^  (riin  i)ri^ioiii(M'o  scuotevano  i-i])e(u- 
lamenie  come  iiidemoiiinli  le  braccia  cai'iclie  di  ca- 
lcile «  p(M'  lai'  veder(>  al  jnilililico  cli'(M'an    cat(Mie   di 

slamilo »  (?),  voltavano  e  l'ivollavaiio  la   tazza    del 

veleno  che  doV(>vaiu>  ti"in<^iiiiiare  «  |)ei'cliè  liià  la 
lazza  ò  vuota....  »  (."5):  (jiiando  stavano  \)rv  ei'ompoi'e 
in  arie  di  collera  aspettavano  la  (ine  del  discorso 
deiri!itoii(»cutoi-e  placidameiito  colle  mani  alla  cinto- 
la (4). 

Che  <lii'e  poi  del  canto?  esso  era  n(dle  arie  simile 
«  a  (picdle  pillur(^  sotlo  1(^  quali  faceva  mestieri  di 
scrivere:  questo  è  un  cane,  ((uesto  è  un  gatto.  Per 
ca[)iriie  sillalia  bisojjinava  non  distorj^liei'  iili  occhi 
un  istante  dal  lihi'etto  »  (5). 

(^)uelle  arie  cM'an  «duelli  all'ultimo  iiato  »  :  <ior- 
Liheji'Lii  atti  soltanto  a  blandire  le  orecchie,  ripeti- 
zioni infinite  di  parole,  specie  nella  jirima  parte  ((5), 
—  che  i  maestri,  lamenta  il  Mattei,  si  soffermavano 
molto  su   (|U(^sta    e    pr<'cipitavano   sulla    seconda    — 


(1)  Bpii(Ml«^tt.«.  :M:ir<-(rll(),  p;i>,^.   30. 

(2)  IMiulciiioiitc  nei    Dinvoriii,   l):ig.   29S. 

(;5)  ncii»>(lctto  MaiTi'Ho,  o]».  cit.,  piig.  30;  ho  cifiito  (lufsti  due 
'  sciii])i  jìcri'liì"  p<»tiol)li(>r()  (U)nvf'iiir»'  l'uno  ni  i)iinio  iitto  «t<'IlMc- 
iiri<(TX(',   l'iiltro  al  terzo  dol    Temi  si  or  le. 

U)  Alf>arotti,   Trattato  della   miixiea,  pan'.  340. 
T))  La  f^as(^  (■  di   <'«'rto  Salviiii  riferita  dall'Al;;arotti  noi  Trattato 
citato,   \y,\\r.   85 1 . 

(.'))  Alfiarotti.  oji.  cit..  pa^.  341-3-14.  Il  l'iautdli  (Trattato  cit.) 
]iafi'.  i'T,  s.itiricanicnt»'  raccouiaìidava  «  por  coinodo  dei  signori 
cantanti    i   due   primi   versi  abl)iano  senso  a  sé». 
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cosicché  ;iiirlic  se  il  ]»()ct;i  non  av(>va  sc<zui(o  il  con- 
sijilio  del  Marcello  <li  lar(>  iwìc  cosi  luni^lie  «  che 
alla  metà  di  esse  non  si  ricordi  più  il  principio  »  (1), 
gli  uditori  non  riuscivano  mai  a  compr(Mider(^  quale 
legame  fosse  fra  Tuno  e  l'altro  verso. 

Di  tutto  ciò  l'Algarotti  era  tanto  irritato  da  dire 
essere  ])refeiil)ile  a  lui  ed  agli  straniei'i  l'operetta 
buffa  italiana  al  melodramma  scn^io  pei'ché  in  ((uella 
«  almeno  i  cantanti  non  volevan  tanto  trillare  »,  e 
si  chiedeva  «  quando  i  cantori  tornei-anno  ad  esseri' 
semplici  e  fedeli  esecutori  d(4   pensiero  altrui  »?  (2). 

Per  ottenere  ([uesto  il  Planclli  contidava  in  un'ef- 
ficace riazione  dei  maestri,  domandando  loro  che 
«  prendendo  per  mano  la  vera  musica  vocale  la  ri- 
menassero sidl(>  scene  »  (3). 

Sero  medicina  pai-atiu-.  Anche  se  i  maestri  aves- 
sero voluto  porre  a  freno  i  cantanti,  avrebbero  avuto 
di  contro  il  gusto  del  pubblico  oramai  in  fatto  di  arie 


(1)  Benedetto  Marcello,  <>p.  cit.,  pag.  13.  Attorno  a  questi  gor- 
glioggi  e  a  queste  ripetizioni,  ecco,  fra  i  tanti,  due  brani  —  eftì- 
<acis8imi  —  di  Saverio  Matte!  riferiti  anche  nell'edizione  di  Nizza 
(^1783)  delle  opere  metastaKiane:  «...  E  nientn^  l'oro  (in  un'a- 
rietta Af^W Aknmndro  ìicUe  Indie)  si  diverte  cosi,  Alessandro  sulla 
scena,  paziente  pili  di  un  Giobbe,  sta  a  sentire  e  a  vedere  dove 
va  a  finire  questo  impt^rtinentissinio  andirivieni».  Piìi  sotto: 
«  Certe  v(dte  l'aria  comincia,  parto,  doi»)  un  coniando  risoluto 
del  tenore,  (^  il  disul)bidiente  princii»e  contralto  ])rende  a  gor- 
gheggiare, e  non  parte  mai  (t  il  re  tenore  sei  soffre,  perchè  egli 
quando  dà  un  comando  inire  gorgheggia  e  si  fa  una  corte  di 
balbuzienti  ».  Così  sarà  avvenuto,  ad  esempio,  nel  Siroc  e  nella 
NiUeti. 

(2)  Algarotti,  op.   cit.,  pag.  349  e  361. 

(3)  Plauelli.    Traflafo  cit.,   pag.   30. 


—  in 
corroltissiiiio.  Il  pnbMico  ih'Ì  mcloilrimiini  in»n  cu- 
rava e  non  s'interessava  —  ([uosio  era  inteso  —  af- 
Catto  ai  recitativi;  chi  fosse  (Mitrato  in  teatro  du- 
rante uno  di  (luesti,  avrebbe  cr(>dulo  «  sentir  muj2- 
liire  il  bosco  o  i-unii>i*e;i-;iiare  il  ni:ir(>  ii-ritato  dal 
vento  »  (1). 

Tutta  l'attenzione»  si  riversava  sull'aria,  e  nella 
musica,  come  nel  canto  di  (juella,  si  volevano  ognoi'a 
innovazioni,  bizzarie,  stranezze^:  l'amore  al  nuovo, 
allo  straordinario  regnava  dalle  decorazioni  sconiche 
fino  alle  voci  ed  ai  suoni.  Il  De  Brosses  l'acconta 
d'una  rappresentazione  cui  egli  ha  assistito  (2):  «Le 
célèbre  Senesino  fesait  le  premier  róle;  je  fus  en- 
clianté  du  gòut-  de  son  chant  et  de  son  action  théa- 
trale.  Cep(Midant  je  m'aper(.*us  avec  ètonnement  ({ue 
l(»s  gens  du  pays  n'en  étai(Mit  guère  raves.  Ils  se 
l)laignaieiit  qu'il  chantait  d'un  dile  antico  ». 

In  Italia  il  buon  gusto  e  il  buon  senso  sono  stati 
riteiuiti  sempre  un  po'  stile  antico! 

Tutte  ((ueste  aberrazioni  del  compositore,  dei  can- 
tanti, del  pubblico,  inducevano  molti  uomini  di  let- 
tere e  di  studio  a  desiderare  che  il  mehìdramma  ri- 
tornasse —  come  era  stato,  secondo  quel  ch'essi  cr<» 
devano,  lino  agli  albori  del  decimosettimo  secolo  — 
lutto  recitativo  (3), 


^^TO8Ì( 


1)  Da  una  lotterà  «leirAlgarotti.  Ed  il  J)c  Hrosses,  2.",  HU  : 
es  écliecs  sont  iiiveiit<^8  i\  iiierveillo  poiir  reuiplir  les  vides  de 
loufi;»  vécitatifH  ot  les  ariettes  pour  iiiteroiiipre  la  trop  grande 

aidnité  aiix  échecs  ». 

(2)  De    Brosses,    Lettera  da  Napoli,  2.",   34G.     Lettera  da  lioma, 

I",  314. 
<3)  Vedi  Plauelli,   Trattato,    pag.  83. 
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Le  arieti*'  —  si  «liccn'a  — ■  vciijj^'oiio  a  roinpcrc 
il  iMclodra  iiiiiia  ikm  iiioiiieiili  più  ()]>[)()i'l  imi.  Coinè 
nella  ti'au'eilia  iiiiisieale  lì'aiieese,  iiei!li  isiaiili  più 
forleiiienie  (It'amniatici,  l'atteiizione  ora  distratta  dai 
balli  che  si  volevano  ledali  al  sotiLictto,  così  nell'o- 
])(M'a  italiana  si  aveva  il  iiKMlesiiiio  danno  —  scriveva 
il  Voltaire  —  ])0V  «  ces  nricZ/es  (ìrtdchèes  qffi  infer- 
rompenf  ì^nclion  ci  ijni  font  ralolr  Ics  frcdons  d' une 
roi.r  cfì'cni'nn''('  nidis  hj-/'/lfint<'  an.r  (Irpcns  di'  Fiìi- 
Icrct  et  (in  bon   sc//s  »   (1). 

E  alcuni  i-iidavano  :  ria  l'aj-ietta.  Ma  erano  voci 
isolate.  Fino  a  (iiiando  esse  non  foss(M'o  diveinite  ge- 
nerali il  poeta  dov(na  modestamente  cercare  un  ac- 
cordo fra  la  teorica  dellV/z'/f/  e  le  condizioni  di  fatto 
che  la  governavano.  Pietro  .Metasiasio  lo  t(Mi(ò. 

Le  nriette  si  potrebbero  dii'c  la  spia  del  M. ;  esse 
rivelarono  che  il  poeta  di  Didone  era  sopratutto  li- 
rico e  non  già  Iragico  come  molti  —  lo  vedenmio  , 
e  a'  suoi  tempi  o  dopo,  lo  considerarono.  Ad  alcuni 
anzi  i)arve  che,  tolte  le  arie,  le  opere  del  M.  potes- 
S(M'o  d'un  subito  venire  considei'ate  v(M-e  e  proprie 
tragedie,  e  quindi  gridavano:  «  Lti/ssc:-  n  part  ious 
Ics  petite  appaj'eits  des  artettcs  d^opciui,  ntors  tes 
oeiwres  da  M.  ee  so'ont  de  parfaitex  tragedie^  »  (2). 

Ma  alla  maggior  parte  dei  critici   nei)pure    passa- 


(1)  E  il  De  lìi'osscs.  2.",  32.S  :  «Los  iiii's  coiisus  un  hout  dos 
scì'iios  ii'(>taiit  ]»as  fdujoiirs  asse/,  liós  an  siijèt,  cos  airs  oxqnis 
font   le  inómc  ct'trtdc  (li\ crtsioii  (|iic  Ics  liaLs  daiis  l'opt'm  lnui«;aÌ8e  ». 

(2)  D<'   Brosse.s,   2.",   807. 
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roiio  jxM'  la  niente  tali  j)r()|)()sili  eroici;  anche  qu(>lli 
che  AWdi'ietla  erano  contr;n-ii,  odiando  il  peccato, 
annnirai'ono  ed  esaltarono  l;i  sii.i  fattispecie  ed  il 
p(>ccatore. 

Il  Voltaii'e,  clfeia  del  ninnerò,  irovava  il  M.  averta 
col  sno  talento  riparato  ad  oj^ni  diletto  del  geiien^ 
e  le  sue  ariette  esser  para<4-onaltili  alh^  niijiliori,  alle 
più  delicate  coniposizioiii  d'Orazio.  Dell'aria: 

Vo'  solcando  un  iiuii-  criidflc  (1), 

come  deiraltra 

Sprezza  il  furor  del  vento  (2) 

non  riuniva  le  lodi  (-'>). 

Altri,  come  l'Andrès,  scindeva  nettamente  la  que- 
stione e  sap(n'a  avvertire  il  pregio  intrinseco  di  ciò 
che  nel  dramma  riusciva  inopportuno:  «'Le  ariette 
—  egli  scriveva  —  superiori  alle  volte  ai  più  subli- 
mi voli  di  Pindaro  e  di  Orazio  edalle  più  soavi  creazioni 
di  Anacreonte  e  Catullo,  ardisco  dire  che  distaccate 
])ossono  far  onore  ai  lirici  più  rinomati,  messe  in 
I  tocca  agli  interlocutori  alle  volte  recano  il  maggior 
[»r(>giudizio  ai  drammi  del  M.  •»  (4). 
i^.L'Attems  lo  proclamava  «  rAnacrconte  Italiano  del 


l)  Ariaseme,  atto  I,   scena  XV. 
(2)  Adriano,  atto  I,  scena  III. 

J)  Lettera  al  cardinal   Q  ne  ri  ni. 
(4)  Dell'origine,  dei  proip-essi  e  dello  slato  attuale    d'oqni    lettera- 
fa,  cap.   1.". 


JlUCARI    —    7. 
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nostro  secolo  »  (1);  TAlgarotti  (2)  lo  accostava  a  Fi- 
lippo Qiiitiault  0  dicova  «  lo  ariette  sono  esemplari 
da  non  si  potere  lodare  abbastanza:  non  verrà  fa- 
cilmente chi  possa  imitarle  »;  o  appunto  del  Rolli  da 
molti  si  ripeteva,  che  davanti  alle  arie  avesse  smesso 
il  pensiero  di  competere,  per  quanto  fornito  di 
«  squisita  anacreontica  mollezza  »  col  poeta  di  Di- 
done  (3). 

Altri  per  le  ariette  del  M.  aveva  elogi  bizzarri  : 
chi  esaltandone  «  le  canore  parolette  terse  (4)  »,  chi 
lodandone  la  «  beata  indistinta  soavità  »,  o  «  l'artifi- 
ciosa facilità  »  ;  od  il  concento  «  il  più  dolce  che 
iiiolcesse  mai  umano  orecchio»;  il  Baretti  vi  ammi- 
rava un  poeta  «  tanto  dolce,  tanto  soavissimo  e  tanto 
galantissimo  ». 

Questi. ultimi,  i  cui  elogi  ho  chiamati  bizzarri, 
sono  proprio  quelli  che  hanno  ragione.  A  coloro  in- 
fatti che  considerano  le  arie  dal  punto  di  vista  dram- 
matico, si,  può  dire  non  essere  possibile  in  tal    ma- 


(1)  L'Atteiu.s  fu     in     ri-'lazioiic    epiHtoliiic  col  M.   Vedi  liaccolta 
Traversi,   373  e  ^eug. 

(2)  Volume  A'II  (PcNxicri  (liccrxi)  (ledile  ojiere  del  eouto  Algarotti 
pag.   63. 

(3)  Onuvrcazioni    del     Beitola,    l'ìig-   20,   e  ]»oi  nel  Carme  diretto 
al    M.  : 

Vj   Rolli   iuvan  teco  all'aiTiugo  ire 
Tentò  con  cetra  che  dolcissiin'eru 
(Jliè  tu  senza  guardar  s'ei  ti   seguìa 
Volasti  al  seguo. 

(l)   Hertola,    Carme  citato. 
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U'i'ia  un  giudizio  assoluto,  perchè  conio  corto  volte 
lo  arie  clol  Nostro  disconvengono,  cosi  certe  altre  si 
accordano'  colla  situazione  ed  hanno  speciale  elo- 
((uenza  patetica;  a  coloro  che  queste  ariette  esal 
tane  perchè  prese  a  sé  costituiscono  un  leggiadro 
piccolo  componimento  avente  vita  e  pi'ogi  proprii,  si 
può  far  osservar(^  come  vi  siano  fra  esse  sovente 
cose  medigcrissime,  prive  d'un  sai)ore  e  d'un  pro- 
lumo  qualsiasi. 

Ma  a  coloro  i  ((uali  magnificano  la  concinnità  mu- 
sicale delle  ariette  metastasiane,  nulla  v'è  da  op- 
porre; peccheranno  fors(^  di  soverchio  entusiasmo, 
non  però  affermano  cosa  che  possa  patire  eccezioni. 

Moltissime  sono  senza  dubbio  le  ariette  del  M. 
jielle  quali  non  vera  poesia  ma  c'è  soltanto  —  per 
dirla  col  Tommaseo  —  vinello  di  poesia^  dove  l'arte 
si  svela  o  la  natura  si  nasconde,  dove  il  bello  usurpa 
la  sede  del  vero,  dove  col  semplice  suono  della  pa- 
rola si  vuol  dipingere  l'idea,  dove  il  poeta  scompare 
davanti  all'artista,  l'ideah^  della  facilità  fa  obliare 
(juello  della  sublimità  (1),  dove  «  il  libertinaggio  ma- 
rinista e  l'affettazione»  i)eti"archevol(^  »,  che  il  Nostro  (2) 
raccomanda  tanto  agli  altri   d'evitare,   si    insinuano, 


(1)  Scrisse  f>inst;un»Mitc  Savorio  Mattoi  :  «  LMouicUi  per  non 
liisciiir  mai  d'cssciv  suhlinio,  si  contentò  <|nalclic  voUu  di  non 
esser  ]io]>()lar»';  il  XI.  ]tcr  non  lasciar  mai  d'esser  lìopolarc,  si 
cont«'nt<>  (|nalelie  volta  di  non  «'sscn*  snblime  ».  K  fn  felice  <>  sin- 
tetico anche  il  Mazzoni  (La  riUi  iial'unKt  dei  urttcvviittt,  voi.  II) 
nella  frase:  «  Poeta  ]»iii  che  artista  l'Alfieri;  ititi  artista  cli(>  jtoeta 
di  c<»ntr«»  a   Ini   il  Metastasio  ». 

(2)  Vedi  Raccolta  Traversi,  pag.   211. 
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si  palesano,  signoreggiano,  dove  infine  il  convenzio- 
nale trionfa  e  l'originalità  va,  mesta,  in  esilio.  Allora 
che  resta  a  queste  arie  ?  Resta  sempre  la  musicalità, 
musicalità  grande,  straordinai'ia  oserei  pur  dire  ini 
mitabilc;  tale  che  alcuni  stranieri,  con  scarsa  cono- 
scenza della  lingua  italiana  (1),  le  rammentavano  e 
le  declamavano  colla  facilità  maggiore  neiroriginale, 
mentre  non  avrebbero  saputo  ripetere  un£\,  sola  strofa 
delle  versioni. 

La    frase  del   Cordara   è   eflìcacissima  :    «  Le   sue 
ariette  cantan  quasi  da  se  ». 

Che  cosa  manca  infatti  làVarla  di  Arasse:  (2) 

L'onda  che  iiiorinora 

Tra  sponda  e  sponda,  , 

L'aura  che  tremola 

Tra  fronda  o  fionda 

od  alhi  richiesta  di  Licori:  (.'>) 

Ombre  amene  —  amiche  parte 
Il  mio  bene  —  il  caro  amante 
Chi  mi  dico  ove  n'andò  .' 

per  essere  musica?  Nulla.    Manca    forse    loro    molto 
p(T  essere  poesia.  E,    si  [)otrebhe    dire    colle    stesse 


(1)  Baretti,  Frusta  Icilcraria.  Le  versioni  del  melodraiiniiu  del 
Nostro  furono  molte  :  in  inglese,  in  francese;  in  tedesco,  anche 
in  latino  (le  canzonette  delle  azioni  sacre,  <u  jiarra  il  Mattei, 
erano  tradotte  in  latino  per  la  liturgia)  ma  tutte  infelici.  E  si 
ca]>isee  :  se  molti  aggettivi  per  il  Metastasio  furono  soverchi i, 
quello  d'iiitruducilnle  gli  conviene. 

(2)  Siroc,  atto  I,  scena  IX. 
(o)   .liKjclicd.   ]>arte'  ]irim;i. 
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paroh'  (lei  M.  (1),  «  una  l'uha  loiKM'a  che  va  <iiù  ^iiì  », 
è,  ripotcì'emo  colla  frase  iiiagisti'aK>  del  Do  Saiictis, 
«  più  che  parolu,  jiià  musica  mossa  in  parola,  umi 
l)iira  osaliazioMo  molodica,  un'ospn^ssiono  sontimen- 
talo,  riiiirata  in  so  stossa,  oomo  un  ritornello....  non 
un  idoa,  ma  ini  suono,  ra(ldolcit,o  daiili  acconti,  don- 
dolato dall(^  rimo,  alternato  nei  V(M'soit,i,  ridotto  un 
'Cospiro  ». 

Non  è  insomma  poesia,  ma  è  ai-te.  In  ([U(^sto  do- 
vrobhor  tutti  convenire.  Certo:  alTabilità  dell'artista 
si  ])r(^(orisce  la  creazione  schietta  del  poeta.  Ma  la 
musicalitfi,  kSC  non  il  maiiiiiore  dei  pregi,  è  sempre 
un  pregio:  essa  non  si  ac(|uista  nò  s(»nza  fatica  né 
senza  ingegno:  la  spontaneità  nella  esibizione  di  una 
vita  chiara,  visibile,  plastica,  ro([uilibrio  della  pit- 
tura, rarmonia,  la  melodia  facile  e  carezzevole  — 
alcune  volte  anche  inconscia  e  superante  le  inten- 
zioni dell'artista  —  possono  non  essere,  anzi  non 
sono,  le  doti  che  noi  sopratutto  amiamo  in  un  poeta. 
Ma  sono  doti.  Perchè  il  periodo  «  p(Tda  i  suoi  giri, 
la  parola  le  sue  sinuosità,  e  diventi  liscia  e  scorre- 
vole, misurata  come  una  danza,  accentuata  come  un 
•  auto,  melodiosa  come  una  musica  »  occorre  speciale 
temperamento  d'ingegno. 

Certo:  la  fluidità  metastasiana  è  preparata  da  tutta 

Ìuell'antica  letteratura  tendente  solo  ad  essere  forma 
ptabil<^  e  musicabile,  a  riuscire,  anziché  coiic(>ttuosa, 
umerosa,  nel  classico  significato  della  parola:  ma  è 


l)  Kiu'coltii  Ciirihu'ci.   ]>ii<>.   liS. 
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corio  aiiclK^  cIk^  a  (|ii(*sia  i(Mid<Miza  il  jìooia  romajio 
lia  (lato  la  loriiia  miiiliore,  cIk^  dal  connubio  fra  la 
l)0('sia  e  la  musica,  —  soiiiio  nascosto  o  confossato  di 
tanto  scuoio  \ìov  varii  socoli  di  nostra  storia  lotto- 
raria,  dallo  pastorali  in  poi  -  oi:li  ha  tratto  effetti 
od  armonie  cui  molti  altri  n(Mnmoiio  avrebbero  pò 
tufo  pensare. 


La  concinnità  musicale  delle  ariette  metastasjaiie 
deriva  anzitutto  dalla  sapiente  scelta  delle  parole.  Il 
vocabolario  del  nostro  poeta  è  fra  i  più  scarsi  :  se- 
condo la  osservazione  sagace  'del  Baretti,  confermata 
poi  dal  Mariotti,  il  M.  usò  appena  un  settimo  delle 
parole  di  nostra  lingua,  cioè  7  delle  44  migliaiir 
ch'essa  ne  possiede.  E  queste  espressioni  sono  fra 
le  più  comuni,  le  meno  nobili,  le  meno  aristocra- 
tiche. 

Giustamente  il  Bettinelli  (1)  rilevò  che  il  M.  si  era, 
per  questo  rispetto,  molto  asservito  alla  musica;  che, 
come  sostiene  Saverio  Mattei,  «  la  musica  seria  non 
può  addottare  per  suo  uso  più  di  sei  in  sette  mila 
parole  »  ;  che  Ippolito  Taine,  nel  provare  (2)  come 
un  poeta  francese  del  decimosettimo  secolo  non  di- 
sponga se  non  d'un  terzo  del  vocabolario  afferma 
essere  in  ciò  una  necessità  di  quella  letteratura  che 
è  intesa  a  far  pompa  solo  di  virtuosità  formale. 


(1)  DiHcorm  sopra  la  j^oenia  italiana. 

(2)  Orijiìiies  de  la   Fianee  voìitoiiporahic. 
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^lins('|)j)(^  Pariiii  potè  jx'i  col  (ìinmo  —  coiiic  Im 
osservato  (Jiusnò  Cai-ducci  —  nelle  coi-rcjiti  della 
poesia  italica,  nelle  v<Mie  (l(d  nostro  idioma,  dedurre 
dalle  fonti  pure  della  latinità  ricclj(>zza  nuova  d'e- 
spressioni: ma  ciò  non  era  concesso  in  niun  modo 
al  Metastasio  ch(^  dovfn-a  preparan»  alla  musica  una 
IVase  numerosa,  ritmica,  sonante. 

Tutto  lo  studio  del  M.  wQWarietta  consistette  quindi 
nel  ritrovare  le  parole  che  hanno  in  s6  majigiore 
vivacità  musicale:  egli  affinò  la  forma  come  il  Gua- 
1  ino  e  il  Marino  avevano  raffinato  l'idea;  per  il  poeta 
romano,  come  per  gli  altri  due,  codesto  soverchio 
laftìnamento  condusse  ad  ammollire  la  poesia  nostra: 
ma  mentre  quelli  crfwrono  forme  transitorie  e  peri- 
ture, ([uesti  invece  diede  a  concetti  semplici  e  co- 
muni, colla  facilità  melodiosa,  attitudine  a  vivere 
nella  memoria  popolare. 

Le  parole  lunghe  o  di  suono  malagevole  sono  dal- 
y arietta  escluse  assolutamente:  le  quadi'isillabe  a])- 
X^aiono  appena  e,  pcM^  lo  più,  (juando  sian  diminutivi 
perchè  allora,  hanno  in  sé  una  certa  armonia  carez- 
zevole":'rwsc^//^//o,  augelletto,  arBòscPlto  etc.  ;  io 
irisiilahe  anche  sono  scarse  e,  per  lo  più.  son  quelle 
che  s'iniziano  con  vocale  perchè  vengano  assorbite 
e  il  verso  scorra  più  rapido:  amante,  inganno,  af- 
fanno, impero,  etc  ;  le  bisillabe  sono  sovrane  e 
specialmente  quelle  che  paiono  rigirarsi  in  se,  quasi 
con  una  rima,  e  le  sincopate  e  le  altre  che  finiscono 
in  vocale  accentata;  il  monosillabo  non  ha  mai  dato 
n<dla  poc^sia  italiana    tanti    effetti    artistici    come    in 
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questi  versi  del  M. :  te,  me,  io,  mio.  Dio,  di,  re, 
ricorrono  ad  opii  pie'  sospinto,  ecc. 

Nò  studio  minore  le  ariette  del  Metastasio  rive- 
lano per  i  metri. 

Quella  dei  metri  era  una  questione  grave:  nelle 
arie  in  Italia  si  era  sempre  andati  da  un  eccesso 
all'altro;  il  primo  era  stato  quello  di  foggiare  dei 
ritmi  bizzarrissimi  senza  alcuna  giustificazione,  senza 
verun  precedente  nella  nostra  prosodia:  Benedetto 
Marcello  non  esagerava  scrivendo  (1):  «Il  poeta  avrà 
qualche  superficiale  notizia  che  il  verso  si  formi  di 
sette  o  d'undici  sillabe,  colla  quale  regola  potrà  poi 
comporne  a  capriccio  di  tre,  di  cinque,  di  nove,  di 
tredici  e  di  quindici  ancora  »;  il  secondo  eccesso, 
quello  che  il  maestro  dovesse  trarre  la  melodia  del- 
Varia  dal  medesimo  verso  di  cui  si  serviva  per  il 
recitativo,  cosa  contraria  al  carattere  genetico  del- 
Varia  (2). 

Lo  Zeno  a  questo  riguardo  aveva  fatto  trista  riu- 
scita; egli  aveva  amato  molto  l'accoppiare  versi  di 
testura  differente,  di  metri  disuguali  e  di  accenti 
cosi  diversamente  collocati  da  nascerne  un'armonia 
spezzata,  sminuzzata,  punto  musicale:  tale  che  il  com- 


(1)  Teatro  alla  moda,  pag.   1. 

(2)  Tolgo  queste  ideo  da  una  nota  d»dl'abato  Orlandi  apposta 
alla  lettera  d'argomento  niusieale  del  M.  (17,  1,  1779)  pubblicata 
sul  tomo  8."  dell'edizione  napoletana  delle  oxtere  eom])lete  del 
Nostro.  L'Orlandi  osservava  che  così  accadeva  nell'oliera  italiana 
«inello  che  nella  francese:  «che  Varia  fosse  un  cattivo  recitativo 
e  il  recitatÌAM)  una  cattiva  urla  ». 
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positorc  iiisoiiiiiia  non  pofi^vji  adadafvi  un  motivo 
lluido  (>  continuato. 

Nelle  oporc  del  pociii  veneto  si  trovano  assai  di 
IVe(|n(Mit(^  arie  come  (piesia  d<d   Duniello  (1): 

l'in  di  li'on  feroce 
darà  dall'alto 
Dio  la  sua  voce  ; 

un  anonimo  (*i)  osservava:  «il  primo  verso  ha  due 
sillabe  più  di  tutti  i  sej^uenti.  Il  motivo  preso  dal 
maestro  sul  verso  sottonario  come  potrà  corrcn'c  sui 
versi  (juinarii?  Non  vi  sarà  motivo:  si  farà  un  gra- 
duale, non  un'aria,  tanto  più  che  non  è  un  verso 
che  sussist(^sse  da  so  nel  sentimento,  eppoi  comin- 
ciasse un  nuovo  nel  secondo  verso,  nel  qual  caso  da 
un  poeta  giudizioso  si  potrebbe  lare  una  opportuna 
iireg-olarità,  ma  segue  lo  stesso  periodo  ». 

L'osservazione  —  scritta  un  po'  male  —  ma  giusta 
si  potrebbe  ripetere,  come  ho  detto,  per  molte  arie 
ilei  melodrammi  dello  Zeno:  si  aggiunga  poi  che 
([iiestc^  strofe,  archittetate  senza  sentimento  delle  ne- 
(•(>ssità  meliche,  avevano  aspri  accozzamenti  di  rudi 
parole  e  giochetti  di  forma  sconvenienti  al  canto  (3), 

Più  felici  dello  Zeno,  lo  Stampiglia,  il  Gigli,  il 
olii,  il  Frugoni  e,  sopratutti,  Pi(nro  Parlati,  il  quale 


Éolli,  il 


(1)  Part<^  prima:   J><i niello  ad    Aìintl. 

(2)  Todi  edizione  di   Nizza     delle    opere  metastasiane  del  1783 

(3)  Vedi  Saverio  Mattei,  Elogio  dell'. fornelli.   pa<>:.   6:?  ;  N.  Cam- 
l>aiiini:    Un  preeuritore  del  Mctaitfamo,    pajj.  89. 
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L'I)l)e,  spo^cie  in  alcune  arie  del  Don  Chisciotte^  niu- 
sicalitii  facile  e  piacevole.  11  M.  siipin'ò  lutti  :  i  suoi 
metri,  dicono  S'U  elogiatori,  destavano  nei  composi- 
tori i  motivi  e  le  idee:  ognuno  de'  suoi  versi,  come' 
nelle  parole  per  tuono  di  vocali  e  per  incontri  di 
consonanti,  cosi  nel  metro  per  disposizione  d'ac- 
centi pareva  già  spontaneamente  cantabile  :  le  sue 
arie,  vibrate  e  spezzate,  contenenti  già  una  melodia 
regolata  ed  una  misura  armonica  (1),  quasi  recarono' 
una  rivoluzione  nella  musica;  il  Mattei  arriva  per- 
fino a  dire,  «  che  i  maestri  sentendo  superata  dal 
motivo  delle  parole  quello  delle  note,  non  si  cura- 
rono che  d'una  modulazione  semplicissima  ». 

Per  l'c^spressione  degli  affetti  impetuosi  e  tumul- 
tuanti, dello  sdegno,  dell'allegrezza,  della  dispera- 
zione, il  M.  adoprò  di  preferenza  i  versi  celeri,  i  set- 
tenari e  gli  ottonarii,  come: 

Va  tra  le  selve  ircane, 
barbaro  genitore, 
fiera  di  te  peggiore, 
mostro  peggior  non  v'è,  (2) 

dove  —  nota  il  Planelli  —  l'assenza  di  acuti  sulla 
seconda  e  sulla  terza  sillaba  dà  al  verso  velocità 
ammirevole  ;  come  : 

Va  ritorna  al  tuo  tiranno, 
Servi  pure  al  tuo  sovrano, 
Ma  non  dir  che  sei  romano 
Finché  vivi  in  servitù  (3); 


(1)  Vedi  Saverio  Mattei,  FÀo(j\o  (lelVJomcUi,  pag.   62-72. 

(2)  Artaserse,  atto  II,  scena  XII. 

(3)  Catone  in   Utiea,  atto  II,  scena  II. 
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(love    i    versi  \)i{v   si  comuiiicliino   una  loro  sitccialc 
aniioiiia,  cho,  deholc  alTinizio,  ò   vibrata    e    sonando 
al  (orzo  V(>rso  (iella  slrofa. 

(lraii(l(>  varicià  (l\>tt'otti  ricavò  il  Nostro  dal  <I«'ca- 
sillabo,  adoperato  in  circostanze  diversissime:  per 
una   rumorosa  similitudine: 

Son  quel  (ìuiik',  lOie  ^ouH<»  (l'umori, 

(i|iiiiiido  il  «feto  si  scioglie  in  torrenti  «icc.  (l)  ; 

o  pei'  una  sentenza  avente  in  .sé  qualche  cosa  di 
aspi'o: 

Hencluì  tiiitii  dal  santone  fnilorno 
La  corona  non  perdo  splendor;  (2) 

0  pcM-  una  minaccia  profferita  tì'a  Mirande  concita- 
zione»: 

Se  fedele  mi  brama  il  regnante 

non  ott'enda  quest'anima  amante  ecc.  (3); 

o  ancora  per  una  pittura  vivace  e  paurosa,  scinden- 
dolo allora  —  il  quadrisillabo  —  alcuna  volta  in  un 
quaternario  e  in  sena  rio  a  bocca  baciata: 

Sulle  sponde  del  torbido  Lete, 
mentre  aspetta  —  riposo  e  vendetta 
freme  l'ombra  d'un  padre  e  d'un  re- 
Fiera  in  volto  —  la  miro,  l'ascolto, 
Che  t'addita  —  l'aperta  ferita 
in  quel  seno  che  vita  ti  die  (4). 


(1)  Bidone,  atto  I,   scena  XIIL 

(2)  Siror,  atto  III,  scena  Vili. 

(3)  Ezio,   atto  I,   scena  XI. 

(1)  .Iridxerxc,   atto  I,   scena   III. 
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Il  sellarlo  metastasiano  resterà  sopratutto  celebre 
per  la  fedeltà  e  la  vivacità  colle  quali  espresse  la 
esitazione:  da  quell'arm  di  Enea: 

Se  resto  sul  lido, 

se  sciolgo  le  vele, 

intìdo  —  crudele 

mi  sento  chiamar  ecc.  (1)  ; 

a  (|uella  di  Yalentiniano: 

Vi  fida  lo  sposo, 
vi  fida  il  regnante, 
dubbioso  ed  amante,  ecc.  (2) 


al 


Non  vivo,  non  moro 

di  Cleonice  (3),  al 

Se  cerca,  so  dice 

di  Megacle  (4),  questo  verso  nel  melodramma  meta- 
stasiano ha  sempre  fra  i  suoi  due  membri  trisillabi 
dondolato  l'incertezza  di  qualche  amoroso  eroe. 

Il  quinario  ^  adoperato  per  esprimere  o  tenerezza 
0  qualche  afitetto,  o  qualche  sensazione  piacevole: 
fuorché  infatti  in  quell'aria  di  Artàbano: 


(1)  IHdonc,  atto  I,  scena  XVIII.  Il  Manzoni  sul  dorso  di  una 
lettera'  al  Grossi,  scrisse  alcune  strofette  jiarodianti  i  versi  pro- 
feriti da  p]nea  nella  Bidone  abhandonata;  fnrono  esumati  dal  Gucr- 
zoni  (vedi  Ilavcolta  epistolare  del  Traversi,  pa<?.  389). 

(2)  IJzio,  atto  II,  scena  III. 

<ii)  Alesfiandro  nelle  Indie,  atto  II,  scena  13." 
(4)   Olimpiade,   atto  II,   scena  X. 
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Noa  ti  soli  padre, 
non  mi  sei  li^Ho,  (1) 

o.  in  (jualclx^  altro  (>s('nii)i()  coMsiiiiile  —  cIk"' 1(^  nostre 
ossorvazioiii  si  riforiscouo  alla  iiiaj^gioranza  e  non 
alla  .totalità.  (Un  casi  —  il  quinario  si  ritrova  in  arie 
<\c\  sapore  di  questa  di   /unirci: 

Ch'io  mai  vi  possa 
lasciar  d'amare, 
jioii  credete, 
pnpillo  care  (2). 

Una  pai'ola  ancora  per  considerare  come  nelle 
((rie  il  M.  accoppii  —  le  rare  volte  che  lo  fa  —  versi 
di  metro  ditfenMite.  I  precetti  che  correvano  su  ((uesto 
proposito  si  possono  l'accojilicrc^  in  questi  due  del 
Planelli:  (;>)  «  l'n  verso  qualunque  hen  si  accoppia 
a  (pudlo  che  ò  uguale  nella  prima  sua  parte.  Un 
verso  hen  si  unisce  a  un  altro  che  lo  stesso  numero 
d'accenti  abhia  con  questo  o  colla  prima  sua  parte, 
ninna  attenzione  lac(nido  al  total  num(M'o  dell(>  sil- 
hil)e  ». 

(di  accopi)ianien(i  [ireteriti  erano  (pudli  dcd  deca- 
sillaho  col  novenario  —  usato  già  dal  Redi  —  ;  del 
iecasillal>o  colKottonario,  —  adoperato  dal  Rolli  — ; 

all'ottonario  col  novenario  —  amato  dal   conte   Pe 


(1)  .Irliiseruc.  alto   11,   scciiii  XII. 

(2)  Sii-oc,   atto  IIJ,   scena  XII. 

k' (3)   Traltati»  dciropvra  in  mioiicu,   paj;'.   52  e  5J. 
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polotti;  —  del  sottonario  col  quinario;  del  decasil- 
labo col  quadrisillabo  —  praticati  dallo  Zeno,  dal 
Rolli,  da  Giovan  Pietro  Zanetti,  dal  Gigli.  Il  M.  ado- 
prò  qualche  volta  l'ottonario  col  quadrisillabo 

Nobil  onda 

Chiara  figlia  d'alto  monte, 

Più  che  stretta  e  prigioniera, 

Più  gioconda  —  scherza  in  fonte, 

Più  leggera  —  all'aure  va,  (1) 

alcune  voHa'  —  come  vedemmo  —  mostrò  nel  decasil- 
labo divisi  il  senario  e  il  ((uaternario;  sovente  ter- 
minò con  un  quinario  piano  un'arietta  di  settenarii 
in  cui  il  terzo  o  il  quarto  verso  della  strofa  fossero 
tronchi  : 

Pria  di  tradir  la  fé', 
perchè,  crndel,  perchè.... 
ah!  che  del  fallo  mio 
tardi  vii  pento,  (2) 

o  cosi  : 

Finché  per  te  mi  palpita 
timido  in  petto  il  cor, 
accendersi  d'amor 
Non  Ha  quest'alma.  (3) 

Gli  esempii  però  di  tali  accoppiamenti  sono  scarsi 
e  gli  effetti  musicali  derivatine  inferiori  a  ({uelli  ot- 
tenuti noll(^  ariette  di  unico  metro. 


(1)  Siface,  atto  1.",  scena  15." 

(2)  Clemenza  di  Tito,  atto  2.",  scciiii   6." 

(3)  iVto,  atto  2.",  scena  10." 


('(_! 
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E  panni  si  convenga  a  questo  luogo  ancor  un  ac- 
nno  alla  sapiente»  artt^  del  nostro  di  crean»  colla 
iip(*tizione  dello  parole  un  metro  nel  metro,  un  ritmo 
noi  ritmo,  specie  nelle  arie  di  concitazióne  dram- 
matica. Sentasi,  ad  (esempio,  Varia  di  Sabina  (1): 

Digli  eh' è  un  iufodelo; 
Digli  ohe  lu'  tradì. 
Senti  :  nou  dir  cosi  ; 
Digli  che  partirò  ; 
Digli  che  l'amo  ; 

e  l'affettuosità  naturale,   spontanea  di    questa    frase 
di  Ciro  (2): 

Ognor  tu  fosti  il  mio 
Tenero  padre  amante; 
Passere  il  tuo  vogl'io 
Tenero  tìglio  ognor. 

Affettuosità  che  diventa  ricercata  e  quasi  mari- 
/tcsra  nell'altra  frase  di  Ciro  alla  madre   Mandane: 

Gran  colpa  alliii  nou  è 
Se  mal  frenar  si  può 
Un  figlio  che  perdo 
Un  figlio  che  trovò 
Madre  si  cara  (3). 

Se  agile  e  snella  ò  l'architettura  melica  delle 
ai-iette,  non  sempre  no  è  egualmente  svelta  e  leg- 
giadra l'architettura  logica  e  sintattica. 


(1)  Adriano,  atto  :{.",  scena   1." 

(2)  Ciro  riconosciuto,  atto  1.",  sceua  5.". 

(3)  Ciro  riconosciuto,  atto  2.",  scena  10." 
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Qualche  volta.  Varietta  si  converte  per  il  nostro 
in  un  letto  di  Procuste  e  l'idea  non  ne  esce  col- 
Fossa  sane;  le  occorrerebbe  od  una  strofa  di  più  od 
una  di  meno,  sicché  essa  viene  o  mozza  o  stirac- 
chiata; qualche  altra  il  discorso  si  connette  troppo 
regolarmente,  con  un  non  so  che  di  grave  e  di  pesante, 
sconveniente  a  questo  genere  di  componimenti,  come 
ha  notato  —  ad  esempio  —  il  Pindenionte  in  (jnel- 
Varietta  di  Bìdofie  (1): 

Di  vita,  inanellerei 
Nel  dirti  addio 
Che  viver  non  potrei 
Fra  tanti  affanni, 

dove  quel  che,  intromesso  per  compire  il  senario, 
lega  la  frase  con  una  gravità  quasi  curiale.  Ma  sono 
mende  di  poco  conto.  Quandoque  facilis  dormitat 
Metastasius  ! 

Accennati  cosi  —  sommariamente.  —  i  mezzi  tec- 
nici coi  quali  il  Metastasio,  riusciva  a  dare  alla^sue 
arie  tanta  armonia,  resta  a  rispondere  ad  una  do- 
manda che  sorg(^  spontanea:  come  poteva  il  poeta 
romano  avere  cosi  sicura  conoscenza  di  (|uel  che 
tornasse  conveniente  alla  musica? 

Per  ({uesto,  che  egli  s'intendeva,  ed  assai,  della 
divina  arte  dei  suoni. 

Soffermiamoci  un  istante  sul  Metastasio  musico,  o, 
più  (esattamente,  sulla  sua  cultura  musicale. 


(1)  Atto  2.",   sci-na    1.' 


—    Klil 

Il  Mclaslasio  ii(>lla  casa  di  Marianna  Uul^arcili 
c-unohbc  il  patriarca  (IcU'arnionia  —  Niccolò  Porpora  — 
cho  jiili  lu  amico  e  jtrotcltori!  validissimo  non  solo, 
ma  prima  di  tutto  macsti'o  di  musica.  E  lo  lezioni 
di  tanto  uomo  j.>iovarono  assai:  il  Metastasio  ap- 
})roso  (1)  a  suonare  ottimamente  il  cembalo,  (M|uell() 
che  (^  più,  ac([uistò  e  si  l'ormò  un  gran  buon  gusto. 

Egli  diceva  (2)  modestamente:  «  Benché  io  non 
sia  musico,  ne  so  quanto  basta  ad  un  poeta  ».  In 
realtà  ne  sap(H'a  di  più. 

Non  solo  giudicava  dell'effetto  che  i  suoi  versi 
avrebbero  fatto  musicati,  ma  li  jìrovava  subito  al 
clavicembalo  (3),  ma  li  componeva  addirittura  con 
una  mano,  letteralmente,  sui  tasti  del  pianoforte  (4). 
Da  questo  all'essere  compositore  il  passo  era  breve; 
ed  il  nostro  compose  un  canone  di  cui  andava  orgo- 
glioso (o)  e  sulla  canzonetta  a  Nicc  die  parte  scrisse 
della  iinisica  che  chiamava  «  ordinaria,  ma  suffi- 
ciente \)0Y  commuovere  una  damina  »  ((i). 

(,Juesto  il  superfluo  :  l'utile  consisteva  nel  saper 
conoscere  il  merito  dei  maestri  nelle  cui  mani  i  versi 
suoi  sarebbero  caduti.  E  valutava  i  compositori  a 
dovere  :  il  suo  idolo  era    l'Hasse    nella    cui    amabile 


(1)  Biotijratìa   scritta  da  un  anonimo  noi   tomo  15."  (loU'cdizionc 
vciioziana  dello  opero  presso  Zatta,   1783,   paj^.   277. 

(2)  Haccolta   dello  lettere  fatte  dal    Carducci,  pa^j.  202. 

(3)  Prefazione  del  Reina  all'edizione  dei    classici     italiani,    pa- 
a  68  ;  Jx'accolta  <lelle  lettere  fatta  dal  Traversi,  pag.  469. 

t(4:)  Articolo  di  Marco    Landau    in  Raccolta  Traversi,  paj?.  .">0J). 
f|(5)  Raccolta  Traversi,  pag.   111. 
(6)  Lettera  al  Farinello,  Rucccdta  Carducci,  jìag.   326-3.')5-379. 

Akcaki  —  8. 
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compagnia  tutto  il  suo  spirito  si  giocoiidava  e  della 
cui  musica,  tratta  «  dai  veri  fonti  della  perfetta  ai'- 
monia  »,  si  professava  sempre  contentissimo  (1);  del 
Vinci,  col  quale  aveva  ottenuto  le  prime,  le  più  di- 
lette-vittorie, esaltava  piamente  la  memoria  ricor- 
dandolo con  profonda  commozione  e  lamentando  gli 
si  fosse  fatta  giustizia  solo  dopo  la  morte  (2);  del 
Buranello  aveva  poca  opinione;  lo  diceva  «  un  cat- 
tivissimo mobile  per  i  poeti  »,  colla  solita  finissima 
ironia  aggiungendo  :  «  quando  egli  scrive  pensa  tanto 
alle  parole,  quanto  voi  pensate  a  diventar  papa .... 
e  se  ci  pensasse  non  so  se  farebbe  di  più  »  (3). 

Dì  Niccolò  Jomelli,  napoletano  pacifico  ed  avve- 
nente, quasi  un  Metastasio  della  musica,  il  nostro 
fu  fervidissimo  ammiratore:  ritrovò  in  lui  «  tutta 
l'armonia  del  Sassone,  tutta  la  grazia,  tutta  l'espres- 
sione e  tutta  la  fecondità  del  Vinci  »  (4);  l'Jomelli 
era  il  miglior  maestro  per  le  parole  (5),  e  confron- 
tandola colle  armonie  di  questo  figlio  di  Aversa  gen- 
tile il  poeta  sente  tutta  la  vacuità  della  musica  ce- 
lel)rata  ai  dì  suoi,  buona  sola  «  a  grattare  le  orec- 
chie »  (6). 

Tanta  perizia  teorica,  pratica  e  critica  permetteva 
al    M(>tastasio,   primo,    d'immaginare    egli  stesso  la 


(1)  Kaccctltii  Carducci,  pag.   163  ,  Raccolta  Traversi,   187-192. 

(2)  Lettera  alla  BuUiarini,  del  7,  7,  1731,  Raccolta  Carducci,  36^ 

(3)  Raccolta  Carducci,  paj>'.  312. 

(4)  Lettera  al  Farinello,  del  12,  11,  1749.  Race.  Card.,  pag.  306. 

(5)  Raccolta  Carducci, , pag.   326. 

(6)  Lettera  al  Farinello,  iM  1,7,  17."')0).  Raccolta  Carducci,  p.  101. 
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imisic;i  coiivciiinihj  per  (|Uoll()  clic  scriveva  (1);  sc- 
rorxJo,  (li  iiiUiir(>  in  quali  casi  bisoj^niasse •  assistere 
il  compositore,  quali  consigli,  quali  spiegazioni  Ibr- 
iiiro  sull'opera  jìropria  ;  cosi  neirinviare  alKHasso 
VAttUio  Hegolo  i>li  indicò  i  i>recisi  atletti  elio  erano 
(la  darsi  ad  ouni  noia  musicale  (2). 

Tutte  1(^  volte  che  i:li  si  mandava  (h^Ua  musica  la 
(|uale  dovesse  servire  a  i)oesia  sua,  egli  la  provava 
subito  al  (clavicembalo  e  ne  dava  con  acume  il  proprio 
giudizio  (3). 

Dai  compositori  e  dalla  musica  la  sua  perizia  si 
estendeva  alle  esecuzioni  che  sapeva  osservare  e  di- 
rigere (4);  ai  cantanti  di  cui  giudicava  esattamente 
il  valore,  la  convenienza  ad  una  data  parte,  ad  un 
dato  teatro  (5);  e  delle  cantatrici  e  dei  cantori  eroici 
lamentava  la  mania  malsana  «  di  gareggiare  con  le 
calandre,  coi  zuftbli  e  coi  violini  »,  sicché  l'avevano 
(lisgutato  dall'andare  a  teatro  (6)  (^  ne  compiangeva 
poi  l'avvilimento  «  di  essere  ridotti  a  ftire  da  inter- 
mezzo ai  ballerini  »  (7). 

Da  ({uanto  s'è  detto  iin  (|ui  possiamo  ritrarre  una 
spiegazione  ed  un  convincimento;  la  spiegazione  del- 
l'ammirabile   musicalità   delle    ariette    metastasiane 


I 


(1)  Raccolta  Traversi,  \y,i^.  89. 

(2)  R«Mna,  prefazione  citata,  pag.  39. 

(3)  Raccolta  Carducci,  pag.  202  ;    Raccolta  Traversi,  pag.   156. 

(4)  Raccolta  Traversi,  pag.   190  e  220. 

(5)  Raccolta  Traversi,  308-322  ;    Raccolta    Carducci,    pag.   268- 
125. 

t(6)  Raccolta  Traversi,  pag.  232. 
(7)  Raccolta  Traversi,   pag.   269. 
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o  della  straordinaria  fortuna  cirosse  ebbero;  il  con- 
vincimento ehc  le  molte  concessioni  fatte  dal  poeta 
nella  scelta  delle  parole,  nei  metri,  nella  sintassi  alla 
musica,  non  erano  consifiliate  da  empirismo  ma  da 
chiare,  profonde  nozioni. 

Le  arie  del  Metastasio  si  distinguono  in  monoìoghc 
e  dialogate.  Le  monologhe  sono  di  quattro  speci(^ 
diverse  :  drammatiche  o  di  situazione,  di  compara- 
zione, di  sentenza,  arcadiche. 

Le  dialogate  sono  —  come  ognun  sa  —  divise  in 
duetti,  terzetti,  quartetti. 

In  quest'ordine  noi  le  verremo  considerando. 

h'aria  —  aveva  scritto  un  trattatista  —  nasca  dal 
recitativo  come  germoglio  dalla  radice  (1). 

Il  Metastasio  accolse  sovente  questo  precetto  (ger 
minante  dalla  natura  e  dalla  funzione  primamente 
assegnata  a  quella  parte  del  melodramma),  e  com- 
pose div(M"se  arie  passionali,  collegate  alla  situa- 
zione. 

Queste  arie,  congiunte  colla  scena,  col  recitativo 
che  le  precede  dal  vincolo  di  una  comune  ispirazione, 
riuscendo  cosi  schietta  ed  efficace  espressione  lirica 
del  sentimento,  furono  univcM^salmente  le  più  amnii: 
rate  ed  applaudite. 

11  De  Brosses  (2)  loda  il  Metastasio  :  «  plein  d'esprit 


(1)  Vedi  Planelli,    Trattato  dell'opera  in  mvfiica,    pa<f.  95. 

(2)  Lettere,  voi,  2.",   piig.   323-327. 
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(>t  d(^  j^oiit  »  porche''  solito  «  qu'il  est  fort  coiivc- 
iiable  do  lior  los  aii-s  uu  sujt^ts  »  o  lo  fa  «  autant 
(|u'il  peut,  sur  tout  dans  les  oiidroits  interossants  »: 
(>  quollc  ariette  ])assionali,  musicato  con  semplicità, 
afferma  di  pref(n'ire  alle  scene  più  ma<'iiifiche  e  più 
teatrali  sfogi^iato  dal  Quiuault  e  dal  Lulli. 

Solo  —  si  lauK^ntava  da  alcuni  —  le  arie  di  af- 
fetto e  di  sentimento,  così  felici  e  cosi  belle,  sono 
poco  numerose,  specie  prima  ([(AV Adriaiìo  (1)  e  nei 
lavori    giovanili: 

Ranieri  de'  Calsabigi,  il  quale  neW Alceste  si  era 
—  anche,  diceva,  per  l'inloresse  del  musico,  rifiu- 
tato di  scrivere  arie  non  passionali  —  a  difendere 
il  suo  beneamato  Metastasio  sosteneva  che  dodici 
doll'Artaserse,  nove  dell'Adriano,  sette  del  Deme- 
trio, otto  deirOlimpiade  non  potrebbero  venire  tolte 
s(Miza  recare  grave  danno  all'azione  (2), 

L'asserto  tradisce  il  soverchio  zelo  della  difesa: 
est  modus  in  rebus:  che  le  arie  debbano  nascere 
dal  recitativo,  verissimo,  esse  però  non  devono  né 
contenere»  nò  svolgere  un  elemento  dell'azione:  se 
h'cf/olo  domandasse*  al  Senato  d'esser  riconsegnato 
ai  cartaginesi  in  nuarietta,  si  polrebbo  giustamente 
accusare»  il  Metastasio  eli  porre'  in  rielicedo  tanto  eroe, 
(•e»me'  il  solo  fatto  di  avere  il  Casti  nel  Catilina  tratta 
[a  granele  aria  (UÀ  protagonista  elalla  fame)sa  arringa 


(1)  Vedi    ISt-rtolii,    (hHcrrazioiii,  l»:ij>.   ;^1). 

(2)  Hixsnl((zìi>n('  Vìi.,  ]>iig.  217. 
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ciceroniana,  bastava  a  rivelare  il  carattere  butt'u  della 
composizione  (1). 

In  realtà  il  Metastasio  neWarie  passionali  non 
mise  —  come  non  era  nò  richiesto  ne  opportuno  — 
alcun  troppo  importante  elemento  d'azione,  ma  mirò 
soltanto  a  davo  ('si)ressione  sintetica  e  coloiita  ai 
sentimenti  preparati  dal  recitativo. 

Molte  di  queste  arie  sono,  «  com'è  l'usato  stile  »  (2), 
d'amore.  L'Andrés  (3)  ha  per  esse  ammirazione  senza 
limiti:  «  L'amor  nascente,  l'amor  incerto,  l'amor  geloso, 
l'amor  contento,  l'amor  sdegnato,  l'amore  riconciliato, 
l'amore  furioso,  l'amore  tranquillo,  l'amore  insomma 
in  tutti  i  suoi  aspetti  si  mostra  nel  più  chiaro  lume  » 
—  secondo  il  suo  parere  —  nei  versi  del  nostro. 
Può  essere:  nelle  opere  drammatiche,  però  —  scri- 
vevano il  Corneille  ed  il  Voltaire  (4)  —  «  si  l'amour 


(1)  Ecco  il   bruno  citato  dal   Cisti.  Ii'ncconlicsi  il  >Sciiato  e  canta 
in  coro  : 

Or  cominci   l'orazione 
Ma.rco  Tullio  Cicerone. 

Questi  sale  ai  rostri  ed  improwi-sa  : 

Fino  a  cjuando,   o  Catiliua, 
L'esterniinio  e  la  rovina 
Contro  noi  mediterai? 
Fino  a  quando  abuserai 
Con  cotauta  impertinenza 
Della  nostra  pazienza? 
Va  rul)ello,   evadi,   espatria, 
Traditore  della  patria, 
Con  ciò  fosse  cosa  che,  ecc.. 

(2)  Siface,  atto   1.",   scena-  9." 

(3)  Delle  orUiìni  e  proijrexHÌ,  ver.,   tonu>  2.",   ca]).   1.",  ]>ag'.   29. 

(4)  Lettera   al    Maffei.  ' 
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tteat  pas  tragique,  il  est  insijnde  »  <^d  appunto  Va- 
spetto  tragico  o,  a  moglio  dire,  (Iraiumatico  è  ({uello 
che  malica  in  moltissime  delle  ariette  amorose  m{\- 
tastasiane.  (,Juesta  mancanza  talune  volte  ò  solo  ap- 
parente: deriva  cio^  dal  fatto  che  in  molti  melo- 
draimni  l'amore  non  (>  azione  principe,  ma  subal- 
terna, episodica,  ed  esso  non  può  essere  sul  teatro 
che  tutto  o  nulla,  o  dominatore  o  escluso;  così  — 
anche  se  profferite  nel  più  forte  dibattersi  della 
passione  —  ci  riescono  assolutamente  indifferenti  le 
ariette  che  accolgono  i  sospiri  di  Amenofì,  di  Eris- 
sena,  di  Larissa,  di  Bar  sene  ^  di  Barre,  di  Attilio, 
di  Rossane,  di  Grandarte,  di  Selene,  di  Megabise, 
perchò  ii'li  amori  di  questi  personaggi  soikj  cosi  re- 
moti (hill'azione  del  dranmia  da  non  interessarci  af- 
fatto pure  colle  maggiori  perip(^zie  (1). 

Ma  quando  sia  azione  principe  la  passioni*  amo- 
rosa è  sovente  lungi  dall'essere  drampiatica. 

Il  i)oeta  presenta  un  affetto  sofhh'sfatto  od  in 
\ia  di  arrivare  aUa  meta  desiata,  o  ('oi)re  d'un  leg- 
iiiero  domino  (M'otico  tutti  i  personaggi  in  modo  che 


1)  Ad  «'8eui])i()  l'aria  di    .Irjiiin'  U{'\\'(Hììii]ii(((lc  {ntUì'ò.",   8c.    1.") 
e  incomincia  : 

Fiamma  ignota  nell'alma  mi  scende, 
Sento  il  nume,  m'inspira,  m'accende 
Di  me  stessa  mi  rende   maggior, 

iJoinìa  solo  dei  pregi  di  musicalità,  ma  es]»rime  con  forza  e  con 
veemenza  il  proiiosito  d'una  debole  lanciuUa  d'ottVir  la  vita  ])er 
l'amato;  ma  <iuesta  fanciulla  è  rimasta  troiipo  alla  ])enfeiia  (lei- 
razione  ]>er  aver  virtù  di   comnu>verci. 
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ossi    perdano    ogni    risalto    individuale    o   nazioiial(\ 
seguendo  l'ironico  consiglio  di  Boileau  : 

«...  Sous  des  uoins  lomaius  faisant  notre  i)ortrait, 
«  Peindre  Catou  galani  et  Brutus  dameret  ». 

^Soiio  due  gravi  errori:  per  quanto  il  Forte- 
bracci  (1),  abbia  trovato  neW  Aminta  grandissimo 
pregio  il  mostrare  un  amor  felice,  mentre  tutta  la 
lett(M"atura  italiana  aveva  cantato  da  Dante  a  Bojardo, 
l'amor  sventurato,  certo  è  che  ramo?-  felice  di  na- 
tura sua  non  interessa,  e  sulle  scene  —  forse,  lo 
nota  il  Faguet  (2),  per  qualche  cosa  di  barbaro  che 
è  rimasto  in  noi  —  quasi  ci  irrita,  l'amor  stereotipo 
poi,  moventesi  con  formole  ed  accenti  convenzionali 
non  compie  ma  rovina  —  come  scrisse  Pier  Jacopo 
Martello  —  il  carattere^  d'un  personaggio  (3);  insomma 
per  quanto  vero,  il  semplice  intrecciare^: 

con  gli  amorosi  mirti 
i  marziali  allori  (4) 

è  cosa  che  annoia  ineffabilmente. 

Tralasciamo  adunque  le  ariette  che  esprimono  il 

tenero  contento 


(1)  In  un  articolo  sulla  Rassegna  naziovaìc  del  1."  maggio  1895. 
(2Ì  Faguet  Emile,  Drame  anbien,  dramc  moderne,   pag.  8  e  segg. 

(3)  Dialofio  eit.,  ]»ag.   83. 

(4)  Romoìo  ed  Ersilia,  atto  2.",  sctiua  9." 
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(li  due  auiiiio  amanti,  i  sospiri  sempre  del  medesimo 
tono,  modulati  sulle  stesse  frasi,  le  sentenze  intorno 
all'arte  amorosa,  tolte  sovente  da  un  motto,  da  una 
idea  comunissima.  come  (|U(*sta  : 


K  in  «><;iii  coro 
diverso  muore  (1), 


o  come  quest'altra 


h  follili,  se  nascoudete, 
lìdi  aiuiiiiti,  il  vostro  foco  : 
il  scoprir  (luel  che  tacete 
un  pallor  basta  improvviso  (2;, 

()  che,  con  Alceste 

K  la  fede  degli  aiuauti 
come  l'araba  fenico  (3), 

()  con  Argene 

Più  non  si  trovano, 
fra  mille  amanti, 
sol  due  bell'anime 
che  sian  costanti  (4), 

attestano  un  pessimismo  ed  una  delusione  in  ar- 
monia —  lo  vedremo  —  collo  spirito  del  poeta  e 
colle  condizioni  dell'attore,  ma  che  non  hanno  virtù 
di  comunicarsi  al  lettore. 

Tralasciamo,  dico,  questi  versi  insipidi   (>  v(Hliamo 
(|uei  rari  casi,  quei  pochi  momenti  nei  quali  l'amore 


(1)  Catone,  atto  1.",  scena  13." 

(2)  Catone,  atto  1.",   scena  15." 

(3)  Demetrio,  atto  2.".  sc-«Mia  3." 

(4)  (Himpiude,  atto   1.".   scena  7." 
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assurge  davvero  alla  concitazione   drammatica,  e    si 
spinge  fino  alle  soglie  della  tragedia. 

Non  le  varca  —  avvertiamolo  subito  —  non  le 
varca  però  :  troppe  cose  lo  vietano  :  nel  riguardo 
formale  il  fatto  che  quando  l'espressione  affettuosa  è 
più  toccante,  più  schietta,  più  gagliarda,  proprio  al- 
lora essa  —  come  nota  il  Rousseau  —  è  tutta  lirica, 
tutta  cantabile  e  la  commozione  che  il  lettore  prova, 
gik  deriva  o  s'associa  all'immaginare  egli  un'  ali- 
monia, una  melodia  accompagnante  la  patetica  strofa. 

Nel  riguardo  morale  perchè  mancano  il  concetto, 
la  sostanza,  la  forma  della  tragica  grandezza. 

L'uomo  del  settecento,  perpetuamente  un  Achille 
che  non  lasciava  gli  ozii  amorosi  della  corte  di  Li- 
comede,  un  Enea  che  non  abbandonava  Bidone,  se  ac 
cettava  e,  —  per  amor  dei  contrasti,  —  gradiva  l'i- 
storia di  quelle  separazioni  dolorose  non  poteva  con- 
cepirle, non  intuirle  nella  loro  severità  sobria  di  la- 
mentele e  di  pianti,  ma  collocava  nel  passato  tutti 
i  fremiti  imbelli  del  presente. 

Ne  nasceva  un  contrasto  fra  il  nome  e  la  sostanza, 
fra  la  maschera  e  la  realtà,  fra  l'etichetta  tragica 
ed  antica  ed  il  carattere  comune  e  moderno  :  le  fi- 
gure del  melodramma  metastasiano  come  eroi  erano 
poco  perchè  avevano  sentire  di  modesti  mortali, 
come  uomini  troppo,  perchè  portavano  nome  e  veste 
di  eroi.  Sta  a  noi  di  risolvere  il  contrasto  togliendo 
a  quei  personaggi  l'etichetta  tragica,  e  considerandoli 
alla  stregua  di  uoniini  del  secolo  deciniottavo:  cosi 
il  poeta  d'Issipile  e  di  Dircea  ci  apparirà  qualche 
volta  pittore  apprezzabile  della  passione. 


—  un  — 

Allora  cumprciKhM'CMiK)  quanto  Ih'IK^  scriva  Ernesto 
Masi  (1):  «  Didone  dovrebbe  (5SS(M'e  uifcM-oina  e  non 
è,  Enea  dovrebbe  essere  un  eroe  e  non  ò.  Sia  pure. 
Ma  sono  un  uomo  ed  una  donna  vei'i  »;  allora  po- 
tremo riconoscei'e  i  pre^i  di  un  cD'lcfta,  soverchia 
per  Didone  re<^ina,  convenientissinia  ad  una  donna 
amante. 

Didone,  Ipermestra,  Mandftne,  Tunante,  Dircea, 
Sesto,  Bradamante,  ecco  i  pc^rsonaggi  sulle  labbra 
i'  dei  quali  V arietta  assume  la  forza  della  passiono 
umana. 

Di  Didone  commossero  e  possono  piacere   ancora, 

Sou  regina  o  sono  amante  (2) 

—  che  iniziò,  alla  i)rima  rappresentazione,  il  suc- 
cesso facendo  proromp(M'e  il  pubblico,  cosi  nai'ra  il 
Cordara,  in  ovazioni,  in  applausi  interminabili,  con 
riitusiasmo  delirante,  tanto  essa  sembrava  sgorgare 
dalla  scena  dove  Jarba  chiede  la  mano  della  vedova 
di  Sicheo  —  e  l'altra  : 

Ah  !  non  lasciarmi,  no, 
beiridol  mio  (3), 

deprecazione  viva  e  appassionata  che  il  Sarro  musicò 
con  ispirazione,  la  Bulgarelli  cantò    con    sentimento, 


I 


1)  Farntcche  e  namulotti,   jiaj;.    17. 
,       (2)  Atto  1.",  scona  5." 
CV)  Atto  2.",  scona  ■!.■' 
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le  dame  ricordarono  fra  le  lacrime,  i  trattatisti  esal- 
tarono affermando  essere  stati  con  essa  estesi  i  con- 
fini dell'opera  lirica  (1). 
Di  Mandane  lodatissimo  il 

Couservati  fedele, 

pensa  ch'io  resto  e  peno  (2), 

chiusa  che  il  Rousseau  trovava  convenientissima  ad 
una  toccante  scena  di  addio  ;  di  Sesto  apparve  com- 
movente quel  semplice  saluto  a  Vitellia,  pel  cui 
amore  egli  ha  tradito  l'amico,  offeso  il  sovrano,  tron- 
cata la  vita,  quel  saluto  un  po'  compreso  di  roman- 
tica gentilezza  e  quasi  preannunciante  alcuni  motivi 
dei  poeti  dell'inizio  dell'ottocento  : 

Se  mai  senti  spirarti  sul  volto 
lieve  liato  che  lento  s'aggiri, 
«lì  son  questi  gli  estremi  sospiri 
del  mio  lido  che  muore  pernio  (3), 

versi  in  cui  si  riassume  tutto  il  patetico  d'un  amore 
che  ha  spinto  al  delitto,  cIk^  conduce  alla  rovina  e 
resta  incontrastato  signore  deiraninia. 

Nell'ultimo  melodramma  —  e  man  mano  che  il 
poeta  scende^  nella  parabola  della  vita,  le  arie  per- 
dono le  loro  caratteristiche  e  nei  difetti  e  nei  pregi  — 


(1)  Vedi  già  citate    Memorie  di  Saverio  Mattel,   e  Falìroni,   pa- 
gina 220. 

(2)  ArtawvHe,   atto  1.",   scena  1." 

(3)  Cìemeuzd  di  Tito,  atto  2.",  scena    14." 
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uri  h\u/f//t'/-i)  (ivvc|-()  Vcriiica  tiriillhidiiir,  clic  lanto 
SI  assomiiilia  •AVO  Uni  piade,  io  ii'ovo  ancoi-a  una 
traccia,  una  (h-o  della  vccMiKMiza  passionale  della  Di- 
done  :  nicMitrc  Aristea  j)ia!i^('  e  sviene  al  sapcM'e  che 
Mecfacle  riinincia  a  lei  jxt  amicizia  a  Lieida,  lira- 
damante  invece,  (inaiido  Ruggi(M'o  vuol  cederla  a 
Leone,  rea£>isce,  ollesa  nella  sua  anima  di  donna  al 
pensiero  che  i  dov(^ri  deiraniicizia  le  possano  essere 
anteposti:  cos'i  l'amore  concitato  ed  oppresso  assume 
espressioni  di  odio: 

Non  esser  tropjx)  altero, 
crixdel,  del  mio  dolore  : 
«liieato  ò  un  amor  che  more, 
e  tutto  amor  non  è  (1), 

accenti  non  suggeriti  al  Metastasio  dall'episodio  ario- 
stesco,  dov(^  si  tac(^  di  ogni  collocpuo  fra  Bruda- 
mante  e  Ruggiero  prima  del  lieto  esito  della  strana 
avventura. 

Ha  osservato  il  Voltaire  (2)  come  gli  affetti  fami- 
gliari siano  assai  fecondi  di  commoventi  situazioni 
drammatiche  e  come  le  scene  ove  lottano  sentimenti 
paterni,  materni  o  Aliali  siano  assai  più  patetiche, 
assai  più  toccanti  di  <[uelle  nelle  quali  domina  l'a- 
more, sia  pure  l'amore  tragico  e  terribile. 

L'osservazione  del  A^oltaire  è  giusta,  e  forse  si 
può  compiere  con  un'altra  di  Scipione»  Maffei,  che 
l'amore  «  non  è  atto  a  commuovere  che  una  piccola 


(1)  Ruyyiero,  jitto  2.",  scena   5." 

(2)  Lctfvra  al  card'niaìe  (^)l(enln. 


parto  do^ii  uditori  »  (1),  laddove  a  tutto   il    pubblico 
gli  affetti  famiiiliari  debbono    essere    noti    per    con 
tinua,  non  per  temporanea,  esperienza. 

Il  Metastasio  per  conto  suo  provò  che,  non  solo 
rispetto  alle  condizioni  del  pubblico,  ma  di  natura 
propria  iili  affetti  famiji-liari  conccvlono  molteplicità 
di  forme  e  gagliardia  di  ospn^ssioni  :  numerosissime 
sono  nel  suo  teatro  le  figuro  di  padri  comliattuti 
fra  la  voce  del  sangue^  (^  il  dovente  o  la  cupidigia  ; 
Cosroe,  Catone,  Massimo,  xirtabano,  Camhise,  Te- 
mistocle, Regolo,  Antigono,  Danao;  di  madri  agi- 
tate dall'ansia,  torturate  dalla  paura,  sitibonde  di 
vendetta:  EmHnome,  Mandane;  di  figli  o  ribelli  per 
baldanza  giovanile,  o  spiranti  tenerezza,  o  devoti  sino 
al  sacrifìcio:  Siroe,  Fulvia^  Arbace,  Issipile,  Timante, 
Picbiio,  Demetrio,   Ijjei-mestra. 

Le  arie  che  sgorgarono  da  queste  situazioni,  (no- 
tando, per  la  severità  dell'affetto  che  le  ispirava,  le 
barocche  ornamentazioni  mariniste,  riuscirono  sobrie 
e  commoventi:  esse  ricorrono  ben  sovente:  ne  ho 
contate  tre  nel  Siroe,  due  nel  Catone,  sei  neir.4r- 
taserse,  tre  neìV Issipile,  tre  nel  Ciro,  ecc. 

L'aria  di  Cosroe  che  ha  condannato  a  morte  il  fi- 
glio e  lo  scopre  innocente,  è,  nella  sua  semplicità,  di 
efficacia  drammatica  grandissima: 

Gelido  in  ogni  vena 
scorrer  mi  sento  il  sangue  ; 
l'ombra  —  del  figlio  esangue 
m'ingombra  —  di  terror  (2)  : 


(1)  Discorso  sul  teatro  italiano. 

(2)  Siroe,   atto  3.",   scena   ;")." 
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il  De  Hrosses  che  la  scmiìi  iniisicata  da  un  ^ùnanc 
maestro  iiapolotaiio  con  una  tioiiibetta  «(/w/  dans  Ir 
niiliea  de  rair^  sur  un  demi  temps  de  la  mésure, 
s'éléve  et  accottipngne  seule  et  répresente  le  f^pectre 
(la  fìls^j  no  fu  molto  commosso  «cela  me  fìt  quasi 
(Iresser  les  rhety'ìi.r  à  la  lete ....  07i  ne  peni  rien 
de  plufi  lamentahle  ni  de  pian  eflrayant  »  (1). 

I/a<ldio  (li  Temistocle  ai  figli  comincia  bone  o  li- 
nisco  mal(^  perchè  alla  raccomandazione  di  fortezza, 
neiristante  del  saluto  supremo,  si  accompagna  una 
ostentazione  retorica  di  eroismo: 

Ah  !  frouatc  il  piiuito  imbelle  ; 
non  è  ver,  non  vado  a  morte  ; 
vo  del  fato,  delle  stelle, 
della  sorte  a  trionfar  (2); 

migliore,  più  degna  d'un  antico  e  d'un  eroe,  Varia 
di  Regolo  a  Licinio  e  ad  Attilia  : 

Taci:  non  è  romano 
chi  lina  viltà  consiglia. 
Taci:  non  ^  mia  figlia 
chi  più  virtìi  non  ha  (3), 

che  potrebbe  figurare  fra  i  brani  da  recitarsi —  se- 
condo il  Carducci  (4)  —  qualche  volta  sul  Campi- 
doglio «a  dimostrare  il  Metastasio  non  sempre  o- 
blioso  di  sua' romanità». 


(Il  De  Brosses,  voi.  2."  delle  Lettere,  pag.  327. 
Ci)  Temistocle,  atto  3.",  scena  3.* 

(3)  Attilio  Regolo,  atto  2.",  scena  4." 

(4)  Articolo  snlla  Domeiììra  Uttcrnria  dell'aprile   1882. 
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EspressioiK^  potente  di  rimorso  e  (raffetto  fraterno, 
che  rinasce  alla  rievocazione  del  delitto  compiuto,  le 
parole  di  Simeone  piene  di  straordinaria  musicalità 
e  spoglie  d'artifici  : 

Veggo  le  lacrime, 
Sento  le  voci, 
Funesta  immagine  ! 
Memorie  atroci  !  (1) 

Più  rare,  che  non  quelle  dettate  dall'amore  o  dalla 
lotta  di  domestici  affetti,  le  arie  sgorganti  da  sen- 
timenti civili;  ve  ne  hanno  nullnmeno  e  furono  og- 
getto di  molta  attenzione  ai  critici  del  nostro.  Ri- 
corderò soltanto  quella  di  Temistocle,  nominato  da 
Serse  capo  supremo  dell'armata,  perchè  una  consimile 
ne  ha  lo  Zeno  nel  melodramma  omonimo,  nell'identica 
situazione. 

Varia  metastasiana  suona  : 

Ah  !  d'ascoltar  già  p.armi 
qnella  guerriera  tromba, 
che  fra  lo  stragi  o  l'armi 
mi  chiamerà  per  te  (2i  ; 

quella  dello  Zeno  incominciava  invece  : 

Spargerò  tutto  il  mio  sangue, 

ed  era  diversa  di  genere  e  d'ispirazione,  migliore  se- 


(1)  Giuseppe  riconosciuto,  parte  l.'*^,   scena  S.** 

(2)  Temistocle,  atto  2.",   scena  2." 
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(•ondo  MIC  (Icirallni,  pcTch/ì  coiiioiuwa  una  i»rom(>ssa 
e  non  iiiriniinaiiinc'  clic  saj)('ss(>  di  coiiccssioni  ad 
cHetti  Miusicali. 

Un  ultimo  appunto:  come  lili  croi  sov/'anamente 
r/rtuosi  Jiainio  una  •irandozza  toatral(%  una  prooc- 
cupazione conliniia  del  «giudizio  doWetà  r/mlure  e 
l)rinia  di  decidei-si  ad  un'opera  (|ualun({ue,  ojiuuno 
di  (^ssi,  da  Didonc  a  ('Iconirc  -mì  ArgeìW  a  Tcmislorle, 
vuole  accertai'si  che  i  posteri  piangerainio  tutte  le 
loro  lacrime  e  saranno  compresi  i]o\  ma,ii<iior  en- 
tusiasmo al  solo  ricordo  delle  sv(Mitur(>  e  dei  sacri- 
fici che  essi  sopportano,  cosi  bene  spesso  noll'ar/a 
il  personaggio  interrompe  il  grido  del  dolore  per 
chiedere  al  pubblico  l'obolo  della  commiserazione. 

Nulla  potrebbe  recare  maggior  nocumento  all'effl- 
cacia  drammatica  ! 

Didone,  corrucciata  con  Enea  che  le  annuncia  di. 
dover  partire,  si  sofferma,  analizza  il  proprio  spa- 
simo e  volgesi  a  donuindare  : 

E  qual  sarà  tormento, 

anime  innamorate,     • 

se  questo  mio  non  hf  (1)  ; 

hsipne,  mentre  per  la  vita  d(d  padre  abbandona 
l'amato  Giasone,  si  arresta  commentando: 

Ha  ben  di  sasso  il  cor 
chi  senza  lacrimar 
ha  forza  di  mirar 
questo  tormento  (2); 


(1)  Bidone  abbandonata,  atto  1.",  scena   18.'' 

(2)  iKsipih,  atto  3.",  scena  8.'' 


ArcakI  —  0. 


m 
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pogiiio  ancora:  Mandane,  quando  ajjpronflo  che  !<>  Tu 
ucciso  il  liglio,  dopo  un'osplosionc  concitatissinia  di 
affetto  materno,  quella  che  suona: 

Rendimi  il  figlio  mio  (1), 

supplica  gli  astanti  di  concederle  un  po'  di  pietà: 

Qual  barbaro  sarà 
che  a  tanto  mio  dolor 
non  bagni  per  pietà 
di  pianto  il  ciglio  ? 

Non  certo  per  questo  Francesco  Benedetti  scrisse, 
«  che  mentre  il  Goldoni  ha  insegnato  agli  italiani  ad 
èssere  gentili,  l'Alfieri  magnanimi,  il  Metastasio  mirò 
a  renderli  compassionevoli  »  ;  che  nessun  verace, 
nessun  profondo  sentimento  con  simili  arti  si  desta. 

E  qui  l'accenno  ai  caratteri  generali  delle  arie 
passionali  del  poeta  cesareo  conviene  abbia  fmQ-, 
molto  certo  su  ciascuna  di  esse  vi  sarebbe  a  dire 
quando  si  volessero  citare  giudizii  ed  impressioni 
caratteristici'  della  critica  del  secolo  decimottavo,  ma 
siffatta  illustrazione  esce  dai  limiti  del  compito  mio. 
Veniamo  alle  arie  di  comparazione. 

Torquato  Tasso  nel  terzo  dei  suoi  discorsi  poetici 
forse  si  riferiva  all'uso  delle  comparazioni  nella  tra- 
gedia, certo  lo  condannava  ricordando  come  «  lo 
stile  della  tragedia,  debba  essere  più  proprio  e  meno 


(1)   (J'tro  riconosciiiio,  atto  1/',  scena    12." 
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iiia^^nilìco  clic  quello  (Icircpopcja:  e  questo  |)0i-  due 
cagioni:  i'nna  ])(M-chè  tratta  materie*  assai  più  aflet- 
iii()S(*  clie  quella  dell'opope^ja  non  sieno  eVaff'etto  ri- 
cliìede  purità  e  seniplicità  di  concetti  ;  Taltra  ca- 
gione ò,clie  iK^lla  tragedia  non  parla  nini  il  poeta, 
ma  senii)re  coloro  cIk*  sono  introdotti  agcMiti  ed  ope- 
rnnti  ». 

11  Tasso  non  era  solo:  dalla  stessa  poetica  d'Ari- 
stotile (1),  si  sarebbe  potuto  togli(M'o  qualche  con- 
siglio di  usare  e  di  comparazioni  (*  di  similitudini 
con  molta  misura:  ad  ogni  modo,  con  o  senza  l'au- 
silio iU'Wìpae  di.rìt,  i  trattatisti  dal  Tasso  in  su  contro 
le  compai-azioni  tuonarono,  e  fu  una  delle  poche  volto 
ch(>  sostennero  causa  giustissima.  Il  Giraldi  (2)  — 
ludla  metà  del  XVI  secolo  —  comparazioni  e  simi- 
litudini in  bocca  di  persone  oppressi*  da  tragici 
(aventi,  torturate  dall'affanno,  trovava  inverosimili  e 
(lian  Vincenzo  Gravina,  all'inizio  del  settecento,  la- 
mentava ancora,  contro  i  seguaci  nelFartc*  dramma- 
tica della  scuola  marinesca  e  ciampolista,  l'assenza 
di  chiarezza  e  di  nobiltà  nelle  metafore*,  nei  tras- 
lati di  cui  le  tragedie  riboccavano  (.'i). 

Sordi  a  tutte  queste  giustissime  critiche,  a  questi 
lodevoli  richiami  alla  natura,  al  carattere  della  poesia 
drammatica,  i  poeti,  sia  perchè  assicurati  dalla  giu- 


(1)  Al  cap.  22."  quello  che    tratta    della    proprietà    dell'olocti- 
zioiie. 

(2)  Discorsi,  Venezia   1553,  paj»'.  264. 

(3)  Trattato  della  tragedia,  pag.  52. 
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stifìcaziono  «  che  qualche  volta  il  paraiione  in  ogni 
<i('ii(M'o  (li  poosia  giova  e  conviene  »,  sia  perchè, 
come  alcun  critico  rammenta,  introducendo  il  coro  e, 
naturalmente  con  ispirazione  o  accenti  lirici,  non  vo- 
lessero oiTendere  il  gusto  degli  uditori  ccn  troppo 
spiacevoli  disuguaglianze  e  dovessero  acconciarsi  a 
dare  quindi  anche  agli  altri  i)ersonaggi  un  parlarti 
più.  innnaginoso,  sia  perchè  sedotti  dal  malo  esempio 
di  alcuni  grandi  epici,  TAriosto  e  il  Tasso  medesimo, 
che  dove  cedevano  la  parola  a  personaggi  afflitti  e 
angosciati  dalla  passione  non  rinunziavano  a  compa- 
razioni frequenti  e  pompose  (1),  sia  per  tutte  queste 
ragioni  insieme,  i  poeti  lasciarono  alle  similitudini, 
dal  d(>cimosesto  al  decimottavo  secolo,  indisturbato 
regno  nella  tragedia. 

Né  poco  contribuiva  l'imitazione  del  dialogo  delle 
tragedie  spagnuole,  dialogo  tutto  costruito  a  piccoli 
concetti,  a  contrasti,  a  ricercate  e  prolisse  innnagini; 
sul  teatro  italiano  in  bocca  a  qualche  eroe  dell'anti- 
chità si  sentivano  delle  parlate  —  ce  lo  afferma  il 
Giraldi  (2)  —  pari  a  questa  :  «  Come  Tacque  dei 
fiumi  col  crespo  loro  se  ne  vanno  nell'ampio  seno 
del  mare  ed  entrate  nel  suo  salso  perdono  la  loro 
prima  natura,  cosi  le  onde  dei  concetti  miei  uscendo 
dal  fondo  del  mio  cuore  ed  entrando  nel  pelago  della 


(1)  Gli  CHenipl  che  se  ne  potrebbero  citare  sono  numerosissimi; 
ricorderò  col  Giraldi  il  racconto  di  Ermenìde  ferito  a  morte  da 
Zerbino  nel  21."  dell' 0)7fl«f/o  Furioso  {Discorsi,  pag.   170-176). 

(2)  Dintorni,  pag.   270. 
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vostra  pi'olbnda  virtù  pcM'doiK»  il  loro  coi'so  di'itto 
ludroiido  (lolle  vostri  lodi  ». 

Né  solo  do<^li  spaglinoli  (che  osorcitaroiu^  più  ampia, 
più  ininiodiata,  più  coiitiuua  influenza  sullo  svolgi- 
mento delle  nostre  lett(Te),  ma  s'aggiungiiva  a  ren- 
dere vane  tutte  le  buone  ragioni  militanti  contro  la 
similitudine,  anche  l'esempio  (Ivi  irdììCCHÌ:V('Clatanfe 
folle  dei  faux  brllldnts  non  era  (come  voleva  il  si- 
gnor Boiloau  (]))  solo  propria  degli  italiani:  il  Cor- 
neill(?  e  il  Racine  forse  ne  insegnavano  il  culto  ai 
poeti  del  bel  paese:  bisticci,  concettini,  immagini 
stravaganti  non  mancano  davvero  in  ([uei  due  sommi 
iragedi  di  (ìallia(2).  Forse  anche  i  drammi  inglesi 
—  nei  (piali  moltissime  scene  tei'minano  con  una  com- 
parazione —  contribuirono,  —  nei  limiti  natural- 
mente della  loro  ristretta  influenza  Ira  noi  (3),  —  a 
far  si  che  non  mai  bene  nei  poeti  drammatici  si  chia- 
risse la  distinzione  che  intercede  fra  le  forme  della 
epopea  e  della  trag(Mlia. 

Cosi  le  comparizioni  —  già  soverchie  dcìVAmlnta, 
nel  Pastot'  fido,  componinuMiti    in   cui    potevano    es- 


(1)  Cai).   1."  «Iella   J'octiva.  Vedi  Muratori  PcrfcUa  poema  \ì.  33. 

(2)  Vecl«;re,  a<l  esi'iui»io,  uel  Mitrìdate  del  Racine,  atto  3.", 
scena  2.",  con  quale  lirismo  sia  descritta  la  lifjura  del  r»^  del 
l'onto  e  nel  Pompeo  del  CoriK^ille  con  quale  metafora  Tolomeo 
liarli  dejjli  effetti  della  8tra<{e  di  P'arsaglia  (vedi  P.  di  Calepio, 
Itup'nnilo  fra   il  teatro  italiano  e  franecHc,  paf>-.   138,  142,   145). 

~  (3)  11  Metastasio  conosceva  il  teatro  inj>leHO  :  nella  lettera  al 
llsaliifji  <lel  IH  lelil»raio  1754,  ejrli  dice  :  «  cli»^  col  mezzo  della 
Brsioue  Ila  cen^ato  di  sei>iiire  nel  iiii<>li<)r  modo  ]»ossiI)il»!  tutto 
I  movimento  del  teatro  inglese». 
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sere  tollerate,  —  presero  iielhi  vera  <>  pru[»rÌM  tra- 
gedia una  non  comportabile  estensione  (1). 

Gian  Giorgio  Trissino  nella  Sofonisba  a  (piella  reg- 
gina nel  colmo  delle  sventure  pone  in  bocca  un'im- 
magine siffatta: 

«  Turbato  è  il  mare  e  mosso  uu  vento  rio 

Pur  troppo  oimè  par  tempo. 

Che  la  mia  uave  disarmata  iscoglia», 

e  il  Giraldi  —  che  pure  abbiam  visto,  predicava  tanto 
bene,  -—  nelle  sue  tragedie  cadde  spessissimo  in  si- 
mile difetto:  ricorderemo  soltanto,  —  per  scegliere 
delle  comparazioni  quelle  che  per  il  loro  carattere  è 
più  probabile  abbiano  ispirato  imitazioni  nel  melo- 
dramma, —  i  versi  di  Oronte  che  fra  sé  lamenta  i 
l)roprii  mali  : 

Difficile  è  nell'onde  acerbe,  e  crude 
Quando  l'irato  mar  poggia  e  rinforza, 
Tener  dritto  il  timone:  ma  non  deve 
'  Però  esperto  nocchier  perder  sì  l'arte. 

Che  dall'ira  del  uiar  rimanga  vinto, 
Senza  opporsi  al  furor:  che  spesse  volte 
Vince  l'altrui  valor  l'aspra  tempesta, 
E  s'avvieu  pur  ch'ei  si  sommerga  in  mare, 
Gran  parte  di  contento  è  non  avere 
Lasciato  cosa  a  far  per  sua  salvezza  (2). 


(1)  11  Tasso,  che  predicava  bene,  razzolava  male  :  nel  Torrl- 
Hmondo  tutti  i  personaggi  i  due  re  ed  Alvida  in  special  modo  usano 
comparazioni  frequentissime. 

(lì)  Atto  2.",  scena  3/'  ihììV  Orhccelic. 
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SiiiiilJliHliiii  consimili,  veiioiido  in  su  nei  secoli 
(Icciniosctlinio  e  dcciniottavo,  ritroviamo  nella  Filli 
(il  Sciro,  nel  ^Solimano  di  Prospero  BonanìUi,  nel- 
\' Amoroso ''sdegno  dol  Bi'acciolini,  nelle  opere  pur  vol- 
^aruccie-  (li  Antonio  Céba,  in  (juelle  del  cardinah' 
Delfino,  del  Conti  e  di  moltissimi  altri:  sentansi  ad 
esempio  questi  versi  diAV Aristodemo  del  conte  Carlo 
De  Dottori  : 

«  Coiitiuo  angusto  a  gran  diletto  è  un  seno 

Che  sia  pieno  d'amor;  ma  quasi  fiume 

Che  intumidì  por  nova  pioggia,  e  sorse 

Col  corno  a  miuacciar  gli  umili  campi, 

Già  dell'alveo  natio  fatto  maggiore. 

Cerca  chi  lo  riceva, 

Spunta  noi  margo  e  quasi  il  margo  affonda,  ecc.  ». 

D'un  tal  diletto  non  andarono  pur  esenti  du(^  se- 
vei'issiini  autori,  Scipioiu^  Maffei,  scrittore  erudito, 
sagace,  valente  e  Gian  Vincenzo  Gravina,  saggio  pre- 
cettista spesso,  pessimo  poeta  semi)re;  delle  simili- 
tudini del  Maffei,  che  non  soltanto  osava 

Sacritìcar  la  fò,  svenar  gli  affetti, 

ma  si  permetteva  (pialclie  audacia  peggiore,  stimo 
inutile  parlare:  esse  sono  molto  note  per  le  accuse 
del  Voltaire  e  per  la  difesa  che  Ippolito  Pinde- 
monte  (1)  strenuamente  ne  fece. 

Ma  s'ascolti  di  grazia  —  e  sarà  l'ultimo    esempio 


(1)  Nei  Dhcorsi,  pag.  217-220. 
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—  di  quali  lirismi  il  sov(>ro  giureconsulto  calabrese, 
forse  sperando  di  rompere^  con  essi  la  consaputa  pe- 
santezza dello  stile,  infiorasse  le  sue  cupe  tragedie: 
in  una  di  queste,  Polissena    dice  (1): 

«  Como  dal  dolce  nido 

I  pargoletti  uccelli 

La  cara  madre  aspettano, 

Che  col  suo  rostro  provvido 

Addiichi  l'esca  amabile; 

Così  ancor  dalle  mura 

Io  sollecita  ed  attenta 

Osservava  il  grande  Achille 

Se  portava  alcun  conforto. 

E  qual  del  Sole 

Allo  splendore 

L'erbetta  s'erge 

Sopra  del  gelo 

Sotto  cui  langue  ; 

Sì  il  pensier  mio 

Al  grato  avviso 

Che  da  te  spera 

Sorge  dal  freddo 

Timor  che  '1  preme  ». 

Se  tanta  parte  le  comparazioni  avevano  nella  se- 
verità della  tragedia,  figuriamoci  quale  posto  pren- 
dessero nelle  arie  del  melodramma  !...  Tutte  le  simi- 
litudini nautiche  —  sopratutto  nautiche  —  metereo- 


(1)  È  nel  Palamede,  nella  scena  dove  FoUssena  travestita  viene 
a  trovare  nel  campo  dei  Greci  il  fidanzato  Achilìe.  Tutte  le  com- 
parazioni i)()ssibili  di  fiori,  del  sole  e  delle  fiamme  si  trovano 
nella  scena  di  grottesca  galanteria  in  cui  Ulixse  riesce  a  corrom- 
pere Lidia  .schiava  di  Palamede  ed  a  farla  strumcuto  disile  i)r<)- 
]>rie  macchinazioni. 
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lojiiclio,  bolaniche  liiovavaho  inimciisaiiieiiLo  al  coiii- 
[)ositore  e,  l'iibbiam  visto,  Varia  era  appunto  qu(;lla 
pai-t,(>  del  ni(»lo(lramma  sulla  (|nal(>  il  musicista  eser- 
citava inajij^iore  padronanza. 

La  musica  non  è  soltanto  atla  ad  esprimere  U' 
Casi,  <^li  acc(Miti,  «ili  impeli  deirumaiia  passione  ;  essa 
(■'  capricc  di  rajìpresentarc  anche  un'infinità  di  ieno- 
mcni  naturali.  In  (pieste  descrizioni  appunto  il  mae- 
sti'o  amava  di  jìalesarsi  ed  il  pubblico  di  giudicarlo. 

Ora  a  tali  paLjine  musicali  poteva  il  poeta  dar  ar- 
ii'omento  —  come  s'era  fatto  negli  oratorii  (1)  spa- 
gnuoli  —  coirintrodurre  nella  tela  una  lotta  fra  ele- 
UKMiti,  una  tempesta,  una  battaglia,  ecc.,  e  lin  qui, 
nulla  di  male:  fenomeni  consimili  potevan  essere  in- 
sinuati senza  gi'avissime  violazioni  del  buon  gusto. 

Ma  in  Italia  si  fece  peggio  che  in  Ispagna.  Pub- 
blico o  musicisti  vollero  che  tali  pitture,  esorbitanti 
dal  linguaggio  della  passione,  non  fossero  soltanto 
istrumentali  ma  anche  vocali,  vollero  cioè  che  non 
la  tela  ma  le  parole  porgessero  il  destro  alle  accen 
nate  descrizioni  (2). 

Krror  errore/ti  invocai:  parve  naturale  che  tali 
jìarole  si  trovassero  ncW'aria,  pi'oprio  cioò  in  quella 
parte  del  melodi'amiiia  cui  la  teoi'ia  aveva  dato  scopo 
tanU)  diverso. 


(1)  Vedi  (Hssertazioiic  dcUo  l^xiiiicuo  ,siil  iiK'lodiaiiiniii,  edizione, 
Nizza,  voi.  3.",  pag.   10. 

(2)  «  Les  italieiis  veulent  avoir  des  airs  de  toutes  sortes  d'<>8pè- 
<es  qui  reiideut  les  diverses  iiiiages  <|ii<'  la  iimsi(|Tie  est cajiaMe  de 
léjiréseiiter  ».   De  Bnwses,   2",   32S. 
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Varia  Vidimo  cosi  snaiiwata  :  invece  di  essere  li- 
rica diventò  descrittiva,  invece  che  affetto  fu  pittura 
di  fenomeni  naturali,  anziché  calda  esplosione  di  sen- 
timento fredda  comparazione. 

I/opera  seria  assunse  perciò  alcuin  caratteri  del- 
l'opera buffa:  ni  questa,  scriveva  il  Mattei,  non  c'ora 
aria  in  cui  non  si  esprimesse  «o  il  cane  o  la  gatta, 
o  gli  uccelli,  0  la  ruota  che  gira,  o  il  cannone  che 
spara,  od  altre  cose  simili»  (1);  in  quelle  il  musi- 
cista pretese  nei  luoghi  più  patetici,  più  drammatici 
di  imitare,  se  non  come  lamentava  con  irritazione  il 
Metastasio  «  il  cornetto  da  posta,  la  chioccia  che  fa 
l'ovo,  i  ribrezzi  della  quartana  o  l'ingrato  stridere 
dei  gangheri  rugginosi  »,  certo  tutt'altro  che  la  pas- 
sione e  la  favella  degli  uomini,  ma  quella  delle  onde, 
dei  venti,  dei  leoni,  degli  augelli,  ogni  voce  insomma 
del  mondo  naturale  (2). 

L'arietta  quindi  dovette  essere  costruita  con  un 
dato  e  ristretto  ricettario:  Benedetto  Marcello  non 
scherzava   imponendo    ai    poeti    questo   canone    (3): 


(1)  Ed  anello  lo  Scherillo  nel  volume,   L'opera  buffa  vapoletana. 

(2)  E  pnr  che  Varia  offrisse  argomento  a  siffatte  armonie  imi- 
tative ne  ])ul)blico  ne  maestri  facevano  tanto  gli  schizzinosi: 
Un  esempio  solo  :  narra  Lorenzo  Pignotti  :  «  Si  rammenta  ancora 
una  città  d'Italia  con  ({ual  j)iacere  stette  ad  udire  e  per  quanti 
anni  durò  ad  avere  in  hocca  un'arietta  che  cominciava  così  : 

«  La  marina  che  placida  freme  ». 

Tutti  audavano  in  estasi  dal  piacere  della  musica  che  espri- 
meva il  fremito  del  mare  senza  por  mente  al  miracolo  che  lo  fa- 
ceva fremere  in  tempo  di   e  lima  ». 

(3)  Teatro  alla  moda,  ptig.  4. 
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«  Lo  ariette  non  dovranno  avorc  relazione^  veruna 
al  recitativo,  ma  conviene  fare  il  possibile  d'intro- 
diirre  nello  medesime  per  lo  j)iù:  farfaletta,  rossi- 
iznuolo,  quagliotto,  navicella,  cai)anotto,  gelsomino, 
viola/otta,  cavorani(>,  i)i<^iiatella,  tiiii'c,  h^one,  balena, 
i:ambai'(^ita,  dindietto,  capon  freddo,  ecc.  (>cc.  ». 

VA  il  linlo  Aristotile^  (1)  al  suo  interlocutore  con- 
sij^liava  «  nelle  arie  qualche  coniparazi(me  di  farfal- 
lerCa,  di  Tiavìceira,' di  au^^lletto  o  di  ruscelletto; 
(|ueste  son  tutte  cose  che  guidano  l'idea  in  non  so 
che  di  ridente  che  la  ricrea  e  siccome  sono  venusti 
([uesti  obbietti,  cosi  sono  le  parole  che  li  rammen- 
tano ». 

I  poeti  melodrammatici  sentirono  tutto  il  peso  di 
consu(^tudini  siffatte  e  le  colpirono  colla  loro  satira. 
Il  Metastasio,  negli  intermezzi  per  la  Didone  intito- 
lati r^m^esaj:io_  delle  Canarie,  quegli  intermezzi 
d(M  quali  a  ragione  —  come  ricorda  lo  Scherillo  colle 
pai'ole  della  Yernon  Lee  —  si  può  dul)itare  se  siano 
«caricature  della  stessa  tragedia  a  cui  danno  ri- 
salto »,  il_Metastasio,  dico,  aggredì  l'uso  delle  arie 
di  comparazione  dopo  una  scena  tragica  :  a  Dorina 
intiitti,  dopo  un  brano  di  recitativo,  di  Cleopatra  in- 
c alenauj^  y/lT^/o  chiede: 

e  dove  mai 

si  può  trovar  occasion  più  bella 

<ta  mettere  un'arietta 

eou  (jualclio  larfalletta  o  navicella  i 


(l)   Dialogo  di    \'\vv  .Iacopo    Martelli    Truijfdia   unt'uu  v    ut  ode  r  ti  a, 
pag.   187. 


Dorina: 


Nibbio  : 
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Dopo  una  scena  tragica 

voglioii  certe  stiticlie  persone 

che  stia  mal  uua  tal  coniparazione. 


No,  no  comparazione:  in  questo  sito 

una  similitudine  bastava; 

e  sa  quanto  l'udienza  rallegrava?  » 

Ranieri  de'  Calsabigi,  nel  dialogo  fra  un  poeta,  Don 
Delirio,  ed  un  compositore,  Don  Sospiro,  pone  in  sa- 
tira le  due  aberrazioni  parallele,  o  meglio  conse- 
guenti, del  musico  e  del  poeta:  lamenta  Don  De- 
lirio : 

Signor  Sospiro,  tante  cadenze 
Giusto  nell'aria  piena  d'azione 
Dite,  chi  diavolo  può  sopportar? 
Voi  non  pensate  quando  l'attore 
Combatte,  muore,  o  va  prigione  ; 
E  cento  trilli,  cento  solfeggi 
,E  cento  arpeggi  moltiplicate 

I)o)i  Sospiì'o: 

Voi  non  pensate  quando  s'infuria 
Quando  il  tiranno  o  il  cielo  ingiuria: 
E  ve  ne  uscite  col  paragone 
D'un  zeffiretto,  d'un  agnelletto. 
D'un  uccelletto,  d'un  praticello  ; 
Io  <iueste  inezie,  clie  questo  e  quello 
Filli  tanto  ridere,  voglio  levar....  ecc. 

Ben  detto:  le  furie  d(d  compositore  non  son  però 
giustiflcahili  se  si  l'ijieiisi  come  egli  avesse  colpa 
non  piccola  nel  dilajiare  delh^  comiiai'a/ioni  (1). 


(1)  Forse  il  Calsabigi  elibe  quest'indulgenza  verso  il  composi- 
tore perchè  aveva  convinto  il  maestro  Gliick  dell'inopportunità 
delle  arie  di  com)»arazione  e  ijuindi  non  voleva  col])ire  un  alleato. 
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Dei  (lue  pooLi  l'Iif  tanto  s'iiiconti-avaiio  nella  sa- 
tiia,  solo  il  Calsabi^-i  osò  in  alcuni  suoi  niclodranmii 
('sclu(l(M'o  le  comparazioni:  il  Metastasio,  audace  nella 
(•ritira  jilovanile,  fu  poi  nella  teoria  e  nella  i)ratica 
estrenianiente  osservante  delle  consuetudini. 

In  line  del  capitolo  12.°  del  suo  l'^dì'atfo  il  nostro 
consigliava  al  lettore  i  famosi  volumi  hihlici  di  Don 
Sav(M'io  Mattei,  dicendo:  «  che  in  essi  si  vedrfi  (pianto 
ingrùslàmonto  alcuni  critici  francesi  disapprovino  Tuso 
delle  compara/ioni  ikm  nostri  poemi  drammatici;  uso 
ostentato  particolarmcMite  dai  «•reci  nello  traji'edie  (» 
comnuMlie  loro  e  sonnninistrato  dalla  natura,  che 
su«ijieriscfì.-jauJutti  .gli  -Uomiiii  il  ripiego  di  ricorr(M'(^ 
alle  comparazioni  ed  alle  metafore  (che  ne  sono  una 
specie)  per  esprimere  i  loro  concotti  con  (piella  vi- 
vacità ed  evidenza  della  ((uale  non  è  capace  il  pro- 
prfo,  semplice  e  positivo  linguaggio  ». 

Forse  il  po(4a  non  era  molto  convinto  che  le  com- 
parazioni, derise  da  Xibl)io,  potessero  difendersi  (nien- 
temerlo!)  che  colfautorità  dei  maestri  del  teatro  greco, 
ma  accoglicna  S(Miza  discutere  l'imbeccata  datagli, 
con  sicurezza  straordinaria,  da  rpudlo  strano  tipo 
che  fu  Saverio  Mattei,  critico,  come  dice  lo  Scherillo, 
«  più  presentuoso  che  erudito  ». 

Il  qual  Matt(n  a  difendere  le  comparazioni  del 
nostro  —  debolmente  sostenute  nei  loro  elogi,  sul 
solito  ritornello  dei  greci  maestri,  dal  Bertela  (1)  e  dal 


(1)  Oxxerraziitiii  xiil  Me fi(. sfa. s'io,  V'^^ii-  -1-25. 
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Fabroui  (1),  ma  vivaceuiente  attaccate  dal  D'Alembert, 
dal  De  Brosses,  dal  Piaiielli  e  da  altri  —  trovò  fuori 
quest'altra  ragione  più  audac(^  ancor  della  prima: 
«  è  da  farsi  un'altra  riflessione  che  forse  alcuno  non 
ha  fatto,  e  si  è  che  il  Metastasio  abbonda  di  com- 
parazioni nei  drannni  di  argomento  orientale,  come 
ncW Arfase>'.'«',  nella  Semifamide,  che  ne  è  un  j)oco 
più  parco  in  quelli  d'argomcMito  greco,  come  nel  Te- 
rnhtocle,  wqW Antigono:  e  ch(^  e  parchissimo  in  quelli 
di  argomento  romano  (tr(^  o  quattro  al  più  se  ne 
contano  nel  Trionfo  di  Clelia).  Tanto  quest'uomo 
meraviglioso  è  stato  c^satto  in  esprimere  i  cai^attori 
delle  nazioni,  fra  le  quali  Torientah*  era  trasportata 
dal  gusto  delle  comparazioni  delle  parabole  e  (hdic 
allegorie,  e  specialmente  quando  un  suddito  parlava 
al  padrone,  o  il  bisognoso  al  superiore  che  non  ar- 
diva spiegarsi  senza  parabole,  come  ognuno  può  ve- 
dere nella  Bibbia  in  cui  troverà  delle  parlate  simili 
a  quelle  di  Arhace  mdl'Artaserse  »  (2). 

Il  t(Mitativ()  di  far  credere  il  Metastasio  un  risi)et- 
toso  pittore,  anzi,  un  divinatore  del  costume  na- 
zionale dei  varii  popoli,  è,  Jion  c'è  che  dire,  abi- 
lissimo; ma  la  realtà  è  questa:  che  il  Metastasio 
comprendeva  come  la  comparazione  nell'aria,  —  de- 
stinata ad  essere  il  culmine  della  eccitazione  pas- 
sionale   —    rompesse    l'unità   drammatica,    che   egli 


(1)  Elogio,  pag.  232. 

(2)  Vedi  Saverio  Mattei,  JUnseriazione  sul  nuovo    sistema  d'in- 
teri>retare  i  tragici  greci,    vedi    anclie  Onserv.  di  2sizza,  2",   166. 


non  le  amava  (1),  ma  clic  1(>  subiva  insionic  a  (iiLLc 
Ir  altro  bizzario  por  cui  il  «  iiiclodraìnnia  o  la  ra- 
giono erano  cose  sg.un veni oììti  »  (2). 

Tanto  ò  vero  quol  cho  dico  il  Miissaiia:  «  I  prci^i 
del  Meiastasio  sono  tutti  suoi  o  lo  mondo  si  rivo 
Inno  inevitabili  concossioni  a  (juollo  cho  jìoi'tavano  i 
i<>nii)i  »  (.">). 

Numerosissimo  noi  Mctastasio  lo  atie  di  compa- 
l'aziono  tanto  nei  melodrammi  sacri  «pianto  nei  pro- 
fani: in  questi  ultimi  io  no  ho  contate  oltre  una  set- 
tantina. S(^  il  numero  è  grande  la  varietà  è  poca: 
tutto  queste  comparazioni  dev'ivano  da  a[)i)ona  una 
diecina  di  immagini  e  di  concotti. 

Il  man^  —  con  tutti  <{U(dli  cho  si  possono  chia- 
mare i  suoi  accessorii,  la  nav(>,  il  nocchiero,  gli 
scogli,  il  porto,  ecc.  —  dà  origino  ad  una  moltiiu- 
din(>  di  comparazioni  l'iducibili  a  tre  tipi  fondanien- 
lali. 

Il  primo  :  lamenti,  aunnonimenti,  osservazioni,  va 
liazioni  sul  tema: 

//  mare  ("  mutevole,  la  sua  calma  è  foriera  della 
Icmpesta  : 

L'oiula  sia,  tranquilla  e  pura 
non  si  fida  il  bnon  nocchier  fé). 


(1)  In  una  lotterà  all'AIgarotti  in  cui  <Ià  il  richiesto  giudizio 
sulle  opere  del  conto  veneto  piacevolmente  condanna  l'uso  delle 
inmiiigini  «  lontane  troppo  dall'imitazione  che  è  il  primo  debito 
dell'arte  nostra  ». 

Il  (2)  Da  una  lettera  in  cui  difende  lo  Zeno. 
P(3)  Commemorazione  di  P.  31.,  pag.   17. 
(4)   Clemenza  dì   Tito,  atto  2",  scena  4." 
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A  questo  tipo  si  accostano  lo  ai'iott(»: 

Brama  lasciar  lo  sponde  (1) 


Soffre  talor  del  vento, 
i  primi  insulti  il  mar  (2j 

Senza  procelle  ancora  (3) 

Scherza  il  noccliier  talora  (4) 


Secondo  tipo:  desci'izioiK^  l)aurosa  di  mia  tempesta 
con  accenno  a  grande,  a  debole,  ad  assente  speranza 
della  calma,  oppure  alla  iK^cessità  di  superare  il  pe- 
ricolo 0  la  paura: 

Benché  turbato  e  nero 

Il  ciel  si  vegga  e  il  mar, 

Non  teme  il  buon  nocchiero, 

Né  lascia  di  sperar  tranqiiilla  calma  (5) 

oppure: 

Quando  il  mar  biancheggia  e  frenie, 
quando  il  ciel  lampeggia  e  tuona, 
il  nocchier  che  s'abbandona, 
va  sicuro  a  naufragar  (6). 

Con  le<»giere  mutazioni  di  forma  e  di  accessorii 
il  medesimo  contenuto  descrittivo  e  morale  hanno  le 
ariette: 


(1)  nklone,  atto  1.",  scena  10." 

(2)  Catone,  atto  2.°,  scena  5.'^ 

(3)  Alessandro,  atto  2.",   scena  4.'^ 

(4)  Demetrio,  atto  1.",  scena   10." 

(5)  Siface,  atto  3.",  scena  6." 

(6)  Eroe  cinese,   atto  2."  scena  4." 
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Lascia  il  lido  (1) 

Finché  un  zeftìro  soave 

tion  del  mar  l'ira  placata  ^2) 

In  mezzo  allo  tempeste  (3) 

Disperato  —  in  mar  turbato  (4) 

Siam  navi  all'onde  algenti  (5) 

Son  qual  per  mar  ignoto 
naufrago  passaggi  ero  (6) 

Getta  il  noccliier  talora 
pur  ([ue'  tesori  all'onde  (7) 

Nemico  è  il  vento, 
l'onda  è  infedele  (8) 

Sono  in  mar,  non  veggo  sponde  (9) 

Terzo  tipo:   considerazioni  siiirillusioiie   ottica   di 
chi  parto  per  mare: 

Se  troppo  crede  al  ciglio 
colui  che  va  per  l'onde 
invece  del  naviglio 
vede  partir  le  sponde  (10). 


(1)  Sifacc,  atto  2."  scena  7.'' 

(2)  Ezio,  atto  1."  scena  13/' 

(3)  Semiramide,  atto  3.",  scena  9." 

(4)  Demetrio,  atto  2.",  scena  15.'^ 

(5)  Olimpimle,  atto  2.",  scena  6." 

(6)  Olimpiade,  atto  3.",   scena  5." 

(7)  Clemenza  di  Tito,  atto  3.",  scena  11."' 

(8)  Achille,  atto  3.",  scena  G." 

(9)  Nittiìti,  atto  1.",   scena  l." 

(10)  Alessandro,  atto  3.**,  scena  4."  variante. 

Akcaki  —  10. 
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Il  fiume  si  prost:i  «  gentilmente  »  a  due  applica- 
zioni che  corrispondono  allo  stato  delle  sue  acque: 
se  esso  è  in  magra  scorre  tran(|uillo  tranquillo,  un 
piccolo  ostacolo  l'arresta,  gli  arboscelli  traggono  da 
lui  umori  vitali;  se  è  in  "piena,  il  suo  corso  si  fa 
veloce,  diventa  temibile,  nulla  l'arresta,  anziché  es- 
sergli ostacolo  tutte  le  cose  che  lo  circondano  pos- 
son  divenire  preda  del  suo  furore. 

Da  questa  semplicissima  osservazione,  svolgendo 
or  l'un  or  l'altro  degli  accemiati  elementi,  il  Meta- 
stasio  ha  scritto  molte  ariette  riconducibili  tutte: 
ad  una  melodia  flebile,  gentile,  fiume  in  magra',  ad 
una  musicalità  rude  e  chiassosa,  fiume  in  piena. 

Primo  tipo: 

Se  povero  e   il  ruscello 
mormora  lento  e  basso, 
na  ramoscello,  —  un  sasso 
quasi  arrestar  lo  fa,  —  (1) 


Fiumicel,  che  s'ode  appena 
mormorar  fra  l'erbe  e  i  fiori, 
mai  turbar  non  fa  l'arena  ; 
e  alle  ninfe  ed  ai  pastori 
bello  oggetto  h  di  piacer  (2). 

Cosi  rende  il  tìumicello, 

alimento  all'arboscello, 

e  per  l'ombra  umor  gli  dà  (3). 


(1)  hjzìo,  atto  1.",  scena  S." 

(2)  Semiramide,  att<t  2.",  Kcena  9."  Aariiinti. 
(o)  Bidone,  atto  1.",  scena  6." 
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Secondo  tipo: 

Son  quel  tìume,  ch«  goniìo  d'umori, 
quiiudu  il  golo  si  soioglio  in  torrenti, 
aelve,  armenti,  —  capanno  e  pastori 
porta  seco  e  ritegno  non  ha  (1). 

Fiume  che  torbido  (2) 

Dal  torrente  che  ruina  (3) 

Se  alle  sponde  poi, 
gonfio  d'umor  sovrasta  (4). 

Se  del  linme  altera  l'onda 
tenta  uscir  dal  lotto  usato, 

disperde  in  su  l'arene 

il  sudor,  le  cure,  e  l'arti  (5). 

Dopo  il  mare  e  il  liuiiie,  giacché  andiamo  discoii- 
(leiido,  vicn  la  volta  della  semplice  onda,  presa  a  sé 
con  un'astrazione  quasi  scientifica  :  ({uest'onda  fa  un 
mondo  di  cose  assai  carine  e  che  servono  magnifl- 
camente  per  una  concinnità  musicale,  susurrante  e 
rigirante  in  sé  st(^ssa: 

Nobil  onda 
chiara  figlia  d'alto  monte, 
più  che  stretta  e  i)rigioniera, 
più  giocouda  —  scherza  in  fonte 


(1)  JMdone,  atto  1."',  sceiui  13.". 

(2)  Siface,  atto  2.",  scena  12. "• 

(3)  >Siroe,  atto  1.",  scena  1.5."^ 

(4)  Ezio,  atto  1."'.  sciMia  H." 

(5)  .Irtaxcrsc,  atto  2.",  sct^ua    7."    »'<!    iuichc     Ihmdrio,    liHo   1, 
leena   li.''  ultimi   versi. 
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più  leggiera  — ^  all'auro  va  (1) 

L'onda  dal  mar  divisa 
bagna  la  valle  e  il  monte; 
va  passeggiera  —  in  fiume 
va  prigioniera  —  in  fonte, 
,    mormora  sempre  e  geme 
fin  che  non  torna  al  mar  (2). 

Dall'idrologia  passiamo  alla  botanica  ;  essa  porge 
al  poeta  ispirazione  per  similitudini  di  tre  categorie: 
il  vento  vittorioso  di  umile  pianticella ,  immagine 
vibrante  di  pietà  e  d'intonazione  lamentevole;  jesi- 
s te n z a  di  iin_alberi)  vigijazQS0-4u.44Hieri-dt>Hft- -buferar, 
abbattimento  innanzi  aj_  fulmine;  cure  del  saggio 
agricoltore  agli  arboscelli  diletti. 

Prima  categoria: 

Sai  che  piegar  si  vede 
Il  docile  arboscello, 
Che  vince  allor  che  cede 
De'  turbini  al  furor  (3) 


Pianta  che  men  profonde 
ha  le  radici  in  terra,  .... 
...  un  soffio  sol  l'atterra  (4). 


xl  anche,  i)er  c(M'to  rispetto,  quest'altra  arietta: 

Se  d'Aquilou  lo  sdegno 
Tronca  la  pianta  amata,  ecc.  (5). 


(1)  Siface,  atto  1.",  scena  15.* 

(2)  Ariawrm,  atto  %",  scena  l.'"^ 

(3)  //  trionfo  di  Clelia,  atto  1.",  scena  8." 

(4)  Siface,  atto  2.",   scena  4.** 

(5)  Siface,  atto  1.",    scena  2.'^ 


~  M.-)  — 
Seconda  Cdlegoria  : 

Si)rezzji  il  furor  del  vento 
robusta  quercia,  avvezza 
«li  cento  verni  e  cento 
l'ingiuria  a  tollerar  (1). 

....  Quercia  che  ostinata 
sfida  ogni  vento  a  guerra 
trofeo  8Ì  vedo  a  terra 
dell'austro  vincitor  (2). 

Su  la  pendice  alpina 
dura  la  quercia  antica  (3) 

Alza  al  ciel,  pianta  orgogliosa,  ecc.  (4). 

Te^'za  categoria: 

Fan  germogliar  la  vite 
le  provvide  ferite 
d'esperto  agricoltor  (5) 

Se  fecondo  e  vigoroso 
crescer  vede  un  arboscello  .  .  . 
....  il  geloso  agricoltor  (6) 

Se  tronca  un  ramo,  un  fiore 
l'agricoltor (7) 

....  la  pianta  umile  .... 


(1)  Adriano,  atto  1.",  scena  3.'"^ 

(2)  Trìonfo  dì  Clelia,  atto  1.",  scena  8." 

(3)  Dìdime,  atto  3.",  scena   3.* 

(4)  Sifaec,  atto  3.",  scena  10." 
(.">)  Adriano,  atto  3.",   scena  2." 
(ti)  Demetrio,  atto  1.",  scena  9." 
(7)  IkmOfoonte,  atto  2.",  scena  3." 
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....  risponde  alla  speranza 
d'un  sì  degno  agricoltori 
trasportata  in  colle  aprico,  ecc.  (1). 

La  zoologia  non  è  meno  dei  fiumi,  del  vento  e 
delle  piante  feeonda  di  comparazioni  e  di  similitudini, 
anzi  !....  Come  nella  eostruzione  della  tela  il  poeta  do- 
veva dar  modo  agli  impresarii  di  buona  volontà  di  ot- 
tenere rammii'azioiie  e  la  gratitudine  del  pul)l)lico, 
coU'introdurn^  sulla  scena  (pialche  bestia'  di  lontani 
paesi  (2),  cosi  ncWarlefta  dovevano  trovare  il  loro 
posto  animali  domestici  e  fiere  selvaggie,  perche 
maestri  e  cantanti  potessero  sfoggiare  tutta  la  pie 
nezza  e  la  varietà  dei  loro  mezzi. 

Il  leone  —  a  rege  principium  —  teneva  il  primo 
posto  nella  fauna  metastasiana  :  esso  veniva  preseii- 
tato  nella  sua  superba  generosità,  mansueto  coi  de- 
boli, terribile  coi  forti: 

...  Se  un  agnellin  rimira, 
non  si  commove  aU'ira 
nel  generoso  cor. 
Ma  se  venir  si  veda 
orrida  tigre  in  faccia, 
l'assale  e  la  minaccia,...  (3); 

nella  sua  ira  estrema  : 

Leon  piagato  a  morte 
.  .  .  rugge,  minaccia  e  freme  .  .  . 
...  fa  tremar  morendo 

talvolta  il  cacciator  (4); 


(1)  Me  pastore,  atto  2.",  scena  4.'^ 

(2)  Benedetto  Marcello,    Teatro    alla    moda,    pag.   6  e  56,   e  Me- 
morìc  dì  Lorenzo  Pignotti. 

(3)  Didone,  variante  atto  1.",  scena  3."^ 

(4)  Adriano,  atto  2.",  scena  11. ** 
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nella   sua   iiii|>i'<)vvisa  e  s|)av('nt()sa   ribpHioiK»  ai  lacci 
(la  liiiiLK»  l(Mii|»()  sod'crli  : 

Al  primo  rtiut  rnjfj?ito 
vedo  il  volto  iiii]):il]i<lito 
(li  colili  elio  l'insultò  (1); 

nella  sua  soiiimissione  al  nolo  e  l(Mimto  doiiiatofc: 

...  il  tal  segno  oblia  • 
la  ferita,  natia, 
che  quella  man  che  tenie 
va  placido  a  land)ir. 

Più  fli  l'ado  appare  (jualcho  Ix^stia  di  minor  im- 
portan/a:  li'ovianio  (lii)iiita  la  pazza  e  vana  fuga 
disila 

cerva  ch'è  ferita  (2); 
rini[»azi(Miza  e  la  i'votUi  del 

destrier  che  all'albergo  è  vicino  (3) 

(m1  il  (ì'(Miiito  dol  corsiero 

all'armi  nsato 

che 

agita  il  crin  sul  tergo, 
e  fa  co'  suoi  nitriti 
le  valli  risonar  (4i. 


(1)   Demetrio,  atto  3.°,  scena   5." 
(2)-  Sifaee,  atto  2.",  scena   14." 

(3)  Olimpìade,  atto  1.",  scena  3." 

(4)  .ileumiidro,  atto  2.",  scena  10.'' 
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Troviamo  ancora  Tinsidia  della 

pigra  serpe  ascosa  (1) 

noi  cui 

seno 

il  fior  si  fa  veleno  (2)  ; 

il  desio  di  lil)ertà  delF 

augelletto  in  lacci  stretto  (3)  ; 

ed  il  lamento  della 

dolente  tortorella  (4) 

in  cerca  del  compagno,  o 

....  che  sorprende 
chi  le  rapisce  il  nido  (5|, 

ed  il  magico  colorarsi  della 

colomba  al  sol  (6). 

L'astuzia  del 

saggio  gnerriero  antico  (7) 
.  .  .  che  l'arte  intende  (8), 

che   non    ascolta    i    consigli    dell'ira    ne,  presso  alla 
vittoria,  si  lascia  inebbri  are 

già  vincitor  si  vede 

ma  non  depone  il  brando  (9), 


(1)  Alessandro,  atto  1.",  scena  S.** 

(2)  Morte  di  Abele,  parte  1.**^  scena  6.* 

(3)  Didone,  variante,  atto  2.°,  scena  4.* 

(4)  Adriano^  varianti,   atto  1.",  scena  17. '^ 

(5)  Issìpile,  atto  2.",  scena  14.*^ 

(6)  Achille,  atto  1.",  scena  12.'' 

(7)  Adriano,  atto  2.",   scena  5.'^ 

(8)  Antigono,  atto  3'*',  scena  3.^ 

(9)  Ciro,  atto  2.",  scena  7.''^ 


—   149  — 

(juest'astu/ia  foniia  rargomeiitu  di  [ìSirrcchio  ariette; 
la  sollecitudine  del  pastore,  le  nuvole,  la  pioji'^ia  e 
l'iride,  sono  i  sogj»etti  di  qualche  altra  compara- 
zione. "'"' 

In  <iuesto  scarso  huijhm-o  di  argomenti  —  api)ena, 
come  si  ò  visto,  una  decina  —  si  contengono  tutte 
le  arie  di  comparazione  e  di  similitudine^  del  Meta- 
stasio,  la  cui  valentia  consistette  non  già  nel  cercare 
colla  osservazione  della  natura  nuovi  orizzonti,  nuove 
sorgenti  di  leggiadre»  ispirazioni,  ma  nel  saper  estrarre 
da  ben  esigua  cerchia  di  soggetti  il  maggior  profìtto 
possibile,  l'armonia  imitativa  più  grande,  nell'offrire 
insonnna,  non  un'immagine  poetica,  ma  un  motivo 
musicale. 

Quella  stretta  cerchia  di  soggetti  egli  Taccettò  — 
nella  sua  eterogeneità  —  come  gli  era  presentata 
dalle  divei'se  fonti  sulle  (piali  aveva  formata  la 
propria  cultura  letteraria.  Le  immagini  del 

leone  feroce  di  stragi  altero, 

dal  guerrier  sagace  nell'imperversare  della  mischia, 
del  minare  maestoso  d'una  quercia  antica  o  della  sua 
resistenza  alla  bufera,  egli  le  toglieva  dai  tipi  clas 
sici,  dagli  esempii  che  si  riscontrano  numerosissimi 
nell'Iliade  e  nell'Eneide,  nelle  terzine  medesime  del 
divino  Alighieri,  nelle  ottave  dell'Ai'iosto  e  del  Tasso, 
là  dove  si  descrivono  le  battaglie  e  le  tenzoni  sin- 
golari. 

L<'  comparazioni  che  s'aggiravano  intorno  al  mare 
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orano  a  lui  su;i<^(M'it,e  —  lo  vedoniiiio  iK^la  jirima 
parto  di  ([uosto  paragrafo  —  dalla  irag(>dia  italiana 
del  cinquo  o  dol  seicento,  dal  Giraldi  al  Gravina, 
dall'ossore  sulla  soona  nòstra  diventato  quasi  ì'gv- 
niola  convenzionale  e  rituale  l'avvicinare  le  mutabili 
sorti  d(dla  vita  alFincostante  aspetto  dell'oceano;  fors(^ 
—  accogliendo  in  una  piccola  parte  la  tosi  del 
Mattei  —  possiamo  credere  che  quelle  comparazioni 
gli  fossero  anche  consigliate  <la  alcuni  tragici  greci, 
da  Alceo  e  da  qu(M  poeti  Ialini  alla  cui  Ic^ttura  era 
famigliare. 

Non  forse  Ecuba  nelle  Trojane  di  Euripide  ha  una 
lunga  immagine  sulle  burrasche?  Non  forse,  exem- 
pligratia^  nel  più  severo  poeta  latino,  in  Lucrezio  (1), 
troviamo  quel 

suave  mari  maguo  tnrbantibus  aequora  ventis 
e  terra  magnum  alterius  spectare  laborem, 

che  è  il  motivo  iniziale  di  tante  ariette  metasta- 
siane? 

Altro  genere  di  similitudini  —  quelle  leziose  ed 
artificiose  delì'augelletto  e  della  nuvoletta  —  era  in- 
segnata al  Metastasio,  da  una  parte  dai  «  compastorr" 
d'Arcadia  »,  dall'altra  —  questo  piir(>  vedemmo  — 
dalle  tradizioni  istesse  del  melodramma  paesano,  ed 
(M^a  comproso  di  tutto  il  bamboleggiare  d(n  secoli 
decadenti,  e  sulla    scena  drammatica,    in    mozzo    al 


(1)  Libro  2.",   versi  1  e  2. 
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l'crxM»!'  (I('ll(^  iiassioiii,  (Ictei'rnin.'iva  un  conli'aslo  presso 
clic  coiiiico. 

K  so  non  ridicole  certo  sconvenienti  alle  silnazioni 
(jiielle  arir  di  similitudini  lo  erano  tutte,  anche  (|uelle 
che  lio  c.hiamat(>  clanùchc:  esse  v(Miivan  dalKepopea 
e  n(>lla  sola  epojìoa  jtotevan  Irovare  il  loro  posto. 
(^)uasi  nessuna  s'accordava  col  punto  drammatico  in 
cui  ei'ano  introdotte»,  appena  in  ((ualcli(>  caso  armo- 
nizzava col  carattei'e  del  piM'sona^gio  che  la  protfe- 
riva,  come  <|uella  di  Jarh/i  iK'lla  Didonc  (1).  e  di 
Ircano  nella  Samirainide  (2). 

Quando  i)oi  il  poeta  tonta  di  conjiiunjiere  una  com- 
parazione» col  recitativo,  lo  la  —  direbbero  i  fran- 
cesi —  con  una  ìììaladrci^sc  rlioquante,  espressione 
cui  mal  corrisponde»  il  nostro  manco  (V abilità.  Sen- 
tasi, ad  esempio,  ned  Catone  in  litica  (.3):  Fulvio 
chiede  amore  ad  Emilia,  la  vtMlova  di  Pomperò,  che 
lili  risponde: 

qual  mai  può  darti 
speranza  un'infelice, 
cinta  tli  bruno  ammanto, 

con  l'odio  in  petto  e  sulh^  ciglia  //  piaìito?  e  F\\\\ìo 
intona  Varietta: 

piangendo  ancora 
rinascer  suole 
la  bella  ancora 
nanzia  del  sole. 


(1)  «  Son  quel  fiume  clie  oonfio  «l'umori  ». 

(2)  «  Talor  se  il   vento  freme  ». 

(3)  Atto  1.",  scena  7." 
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La  comparazione  moiilio  iiiustiflcabilo  a  me  pare 
sia  proprio  quella  clie  i  critici  del  secolo  decimottavo 
—  meno  il  Voltaire  —  han  tanto  biasimata,  che  il 
D'Alembert  ha  fatto  oggetto  di  tutte  le  sue  critiche  (1), 
quella  cioè  di  Ai-ìxicf  crcnluto  reo  della  colpa  com- 
messa dal  padr(>  e  (hdiberalo  a  portarne^  la  pena  senza 
nulla  riv(dare  : 

Vo'  solcando  un  mar  crudele,  ecc.  (2), 

arietta  che  finisce  con  un  tratto  non  privo  di  qualche 
verità  psicologica  : 

meco  solo  è  l'innocenza 

che  mi  porta  a  naufragar  (3). 

La  giustificazione  si  può  estendere  anche  alla  si- 
militudine di  Mandane:  qu(>sta  povera  madre,  che 
dopo  mille  peripezie,  dopo  crudeli  incer-tcv.ze,  ha  ri- 
trovato il  figlio  da  molti  anni  rapitole,  non  ancora 
sicura  della  propria  felicità,  temendo  qualche  nuovo 
insulto  della  fortuna,  rammenta: 

Benché  l'augel  s'asconda 
dal  serpe  insidiator, 
trema  fra  l'ombre  ancor 


(1)  D'Alembert,  Be  la  liberté  de  la  musiqnc,  nei  Mélanges. 

(2)  Artaserfic,  atto  1.",  scena  15."''' 

(3)  Queste  ultime  parole  che  coonestano  la  comparazione,  par- 
vero a  molti  una  stonatura.  (Vedi  I.  M.  Memorie  (lalanti,  ]ia- 
gina  31).  Eppure  esse  non  iicccaiio  di  soverchia  originalità  e  in- 
RÌeni(^  non  discoiiAengono  nd  un  animo  crudelmente  provato  dal 
dolore. 
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del  nido  iuiiico. 
Chb  il  muover  d'ojj;iii  Iroiida, 
d'ogni  aura  il  susurriir 
il  «ìbilo  ^li  par 
del  suo  nemico  (1). 

Xoii  c'è  Corse  fra  la  situazione  o  rimma^ino  corta 
concordanza  gentile? 

I)(»lle  ariette  dol  Motastasio  moltissime  hanno  ca- 
rattere morale,  sono  cioè  —  come  ai  tempi  del  no- 
stro si  diceva  —  proposic^ioni  generali. 

E  difetto  f^m^sto  quasi  pari  a  quello  dello  simili- 
ni(linj.  ii_iMle_jnetafore  :  inftitti  come  è  bizzarro  e 
inverosimile  clu^,  nel  culmine  della  passione,  alcuno 
pensi  alle  navi,  al  marc^,  aj^li  aiigelli,  così  è  in  con- 
irasLto  colla  velata  tragica  che  i  personaggi,  nella 
ma<4iiiore  violenza  dei  loro  sentimenti,  si  descrivano, 
sT analizzino,  si  notomizzino  e  cerchino  di  determi- 
niìrtr  le  k^g^i  .  che  governano  il  mondo.  Ma  non  si 
iratta  di  difetto  personale  o  nazionale. 

li  Motastasio,  nota  il  De  Hrosses  (2),"  «  nei  momenli 
(Iella  passione  sentenzia,  ingegnosamonte,  ma  troppo, 
seppure  ancor  meno  de'  suoi  connazionali  ».  Que- 
st'ultima parte  deiralTormaziono  dol  viaggiatore  fran- 
cese ò  inesatta:  conu^  la  comparazione,  così  la  sen 
lenza,    e    proprio    nel  massimo    del   forvor   tragico, 


(1)  Ciro,  atto  3.<*,  Hcetiii  10." 

;2)  Secondo  vohime  delle  lettere,  i»ii<,.   'ò'l\). 
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regnava  da  tempo  nella  tragedia  e  nel  nieledrannna 
al  di  là  e  al  di  qua  delle  Alpi  (1). 

Nelle  tragedie  del  Corneille  —  che  nel  primo  de' 
suoi  Discorsi  poetici  aveva  colla  consueta  finezza  e 
il  noto  brio  condannato  risolutamente  l'uso  delle 
massime  in  bocca  a  personaggi  «  emportés  par  la 
chaleur  de  l'action  »,  aggiungendo:  «  j'aime  mieux 
faire  dire  à  un  acteur  :  l'amour  me  donne  beaucoup 
d'inquiétude,  que  lui  taire  sentencier:  l'amour  donne 
beaucoup  d'inquiétude  aux  ésprits  qu'il  domine  »  — 
pure  si  trovano  frequentissimi  esempi  di  proposizioni 
nel  bel  mezzo  d'una  scena  patetica  (2). 

Nelle  opere  del  Racine  questo  difetto  è  ancor  più 
frequente:  e  non  parlo  del  Crebillon  e  del  Voltaire  (;j). 
Nel  teatro  tragico  in  Italia  la  mania  delle  sentenze 
signoreggiò  guastando  le  scene  di  maggiore  effi- 
cacia. Non  parliamo  di  Gian  Vincenzo  Gravina:  \o 
sentenze  n(^l  Papiniano  e  nel  Servio  Tullio  sono  in- 
numerevoli, ma  non  hamio  almeno  il  torto  di  distrug- 
irere  Tinteresse  drammatico 


(1)  Mi  preme  far  rilevare  come  qui  io  esponga  ima  parte  «ol- 
tanto  (li  eiò  che  avrei  a  riferire  nel  capitolo  della,  Sentenza  :  in 
quello  infatti  dovrei  considerare  qnale  funzione  Aristotile,  lu^l 
cai>o  29."  nella  Poetica  —  ricliiamandosi  ai  libri  della  retorica  — 
attribuisca  alla  Sentenza,  ({viale  interpretazione  ai  precetti  Ari- 
stotelici (lessero  i  trattatisti  e  (j^uale  il  M.  ;  esaminare  inlìne  i 
caratteri  generali  della  sentenza  metastasiana  (^  b^  sue  fonti. 

(2)  Sono  ])('rò  per  esser  giusti  modelli  di  eloqiuMiza,  trattati 
l»o(4ici  di  politica,  morale  od  alti'o,  ma  non  è  men  v(M"o  che  ral- 
freddano  (^  nuocciono  all'int(a'esse  dr.imuuitico. 

(3)  Il  Voltaire,  ad  esem]»io,  nella  Merope  fa  ])ronunciare  a  To- 
lifonte,  nel  più  caldo  dell'azione,  molte  pie  massime  sulla  ven- 
detta divina. 
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Ma  sentasi,  più  clic  un  secolo,  prima  nella  Merope 
del  Torelli:  la  nutrice,  che  ò  nella  massima  a*;ita- 
zioiie  per  la  creduta  morte  di  Telefonie,  si  trattiene 
a  (are  (iiieste  sa^"^*ie  considerazioni  ])olitiche  : 

«  Como  nel  corpo  oj^iii  virtìi  conip.iito 

L'iilinu,  e  Hoiiz'iiliuii  il  corj)o  è  un  grave  pondo, 
Così  (lii  giusti  principi  dipende 
Ogni  vigor  nei  popoli  ogni  ardire. 
Senza  essi  sono  le  cittadi  e  i  regni 
Inutili  cadaveri  e  vili  ombre  »  (1). 

Intanto  Telefonte  può  tranquillanuMite  essere  uc- 
ciso  davvero  ! e    potremmo    moltiplicare    gli 

esempi. 

Nel  melodrannna  la  sentenza  tiranneggiava:  nel- 
l'opera francese  erano  obbligatorii  «  des  dialogues 
coni'ts  (MI  petites  maximes  coupées,  doiit  chacune 
I)i'()duit  une  éspèce  de  chanson  »  (2). 

(x)u(^st(v  ìna.rrmes  coiqiées  avevano,  come  è  facile 
comprendere,  relazione  strettissima  colle  scene  nelle 

(piali  si  trovavano Una  citazione  d(4  Quinault  ce 

ne  farà  subito  convinti:  Teseo  è  riconosciuto  dal 
padre  e  sta  per  essere  da  lui  fatto  prigione:  e  sa- 
pete che  cosa  (^sciama  allora?  questo  peregrino  pen- 
siero: 


(1)  Il  Torelli  deve  aver  letto  il  rrìmipe  del  MaccliiavelH  ;  la 
sua  tragedia  abbonda  di  sentenze  jtolitiche.  Ho  citato  il  Torelli 
perchè  nella  Merope,  (piando  la  mania  delle  massime  non  trascina 
il  poeta,  vi  sono  cose  ottime  in   nno  stile  sobrio,    fortis   vivace. 

(2)  Veggasi  a  <|uesto  pro]tosito  anche  la   lettera    del    Signor    di 
ìtaire  al  Card.  (^)mrini,   piig.  829-3:50. 
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«  Le  plus  aage 
S'euflanime  et  s'engage 
Saus  savoir  comment». 

Il  Voltaire  dice  che  tutto  ciò  è  scnipliceineiitc  ri- 
dicolo e  —  col  mat>'gior  rispetto  per  Filippo  Qui- 
nault  —  non  oserei  dargli  torto. 

In  Italia  quel  difetto,  che  già  avevano  le  tragedie 
e  poi  ebbero  le  commedie  'piagnevoli  (1),  era  comune 
al  melodramma.  Nel  teatro  lirico  le  sentenze  eran 
richieste  dal  gusto  del  popolo,  che  amava,  uscendo 
dal  teatro,  aver  nella  memoria  qualche  arietta  da 
poter  ripetere  a  tempo  e  luogo.  Ora,  mentre  un  brano 
passionale  può  essere  ben  di  rado  citato,  sono  fre- 
quenti le  occasioni  nelle  quali  venga  a  proposito  una 
proposizione  generica. 

A  questo  importantissimo  fattore  della  simpatia 
popolare  si  aggiungano  le  asserzioni  e  la  dottrina 
dei  trattatisti  (2):  per  un  Planelli  (3)  che  ammoniva: 


(1)  AUa  line  del  secolo  XVIII  Gherardo  di  Rossi,  a  proposito 
dei  drammi  lacrimevoli,  lamentava  ancora  in  una  lettera  diretta 
all'Albergati  Capacelli  «  quel  tuono  metafisico  elio  ci  si  vuol  met- 
tere dentro  e  clie,  mi  sia  lecito  il  dirlo,  è  il  vizio  del  nostro 
secolo  che  vuol  far  parlare  gli  appassionati  colle  massime  di  chi, 
a  sangue  freddo,  esamina  la  passione  medesima  ». 

(2)  Diceva  V Impostore  nel  Dialogo  della  tragedia  antica  e  mo- 
derna di  Pier  Jacopo  Martello:  «  mettiamoci  ancora  in  capo  che 
nelle  arie  quanto  piìi  le  proposizioni  sono  generali,  tanto  piìi  piac- 
ciono al  popolo».  E  il  Quadrio  (volume  3.",  par.  2.",  lib.  2.", 
dist.  4."^,  caj).  2,  partic.  &."')  scrive:  «  nelle  ariette  quanto  piìi 
le  proposizioni  sono  generali,  tanto  piìi  jiiaccicmo  al  popolo  ;  perchè 
trovandole  verisimili  o  vere  se  jie  fa  uìi  capitale  per  cantarsele  a 
casa  » . 

(3)  Trattato  dvir  Opera   in   nuitiicd,   pag.    85. 
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<«  1(^  iiiassiiiic,  le  sciilcnzc":  disc(Hi\ ciiiioiio  alle  (irit'  (-(Miio 
in  ^(MUM-(>  a  luUa  la  poesia  (li-aiiiiiiatica,  nella  ([iialc 
rinsognanieiito  devo  uscire  dairazionc  o  non  dai  pic- 
cetti  »,  v'erano  diecine  di  ci'itici  i  quali  riniprovei"i- 
vaiio  al  (Uuck  il  proposito  —  espr(>sso  doi)o  VOì'fco 
del  Calsabigi  e  nella  pre(azi()ii(Mleiryl/c6\s^6^ — di  non 
musicare  più  che  arie  i)assionali  (1),  v'era  Saverio 
Mattei  che,  anche  a  questo  proposito,  tirava  in  ballo 
i  suoi  g'reci  —  e  in  che  non  li  ti-aeva  in  campo?  — 
aflerinando  «  i  ^reci  cantavan  tutto  e  basta  vedere 
i  loro  cori  pieni  di  luniihi  dispute  (llosoliche  e  teo- 
logiche »,  e  sosteneva  «  la  musica  poter  rivestire 
benissimo  arie  morali  ».  Il  Metastasio,  securo  nelle 
adermazioni  di  tanto  erudito,  difese  la  sentenza  anche 
mAVarictta  (2).  Del  resto,  a  guardar  bene,  il  nostro 
jxxna  fu  di  straordinario  ecclettismo:  si  volevano,  in 
nome  delia  logica,  del  buon  senso,  dei  diritti  del 
teatro,  le  ariette  di  passione?  Kd  egli  scrisse  delh* 
ariette  passionate;  si  volevano,  per  la  comodità  del 
maestro,  delle    comparazioni,    delle   similitudini  nau- 


(1)  Un  anonimo  annotiitore  del  M.  su  questo  argomento  scri- 
V(!va:  «bisogna  (le  sentenze)  saperle  spargere  a  tempo  e  luogo,  e 
senza  pedanteria  ed  ostentazione,   eonservando  il    carattere    degli 

attori,  ma  non  già  escluderli  i»er  motivo   della    musica Certi 

compositori  di  barcarole  e  di  rondò  si  sgomentano  a  mettere  in 
musica,  un'aria  senza  (7  hen  mio  ».  Ed  anche  questo,  ad  essere 
giusti,  in  i»arte  era   vero. 

(2)  Di  ricambio  naturalmente  il  Mattei  trovava  le  sentenze  del 
M.  le  migliori  possibili  e  lo  esaltava  8oi)ra  le  massime  «  fredde 
esposte  con  aria  didascalica,  o  le  comiiarazioiii  prosaiclie  e  in- 
sulse dello  Zeno  e  dello  Stampiglia  ».  (Vedi  Klofiio  dell'.Jomelli). 
E  «luesta  volta   il  Mattei  aveva  ragione. 
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ticlu^,  botaniche,  metoreologiclio?  p]d  egli  composo 
anclie  di  queste.  Il  popolo  desiderava  delle  proposi- 
zioni generali?  Gliene  ammanì  a  profusione  per  assi- 
curarsi fra  gli  umili  lunga  rinomanza. 

«  E  vi  riusci  :  egli  fu  ricordaio  dalle  donne  e  dal 
popolo,  dalle  une  per  l'amore,  dairaltro  pei-  le  sen- 
tenze »  (1). 

Le  sentenze  sono  la  parte  sempi-e  viva  e  fresca 
dell'opera  sua  :  noi  possiamo  sorridere  del  poeta 
drammatico  che  non  sa  celare  il  suo  io  nemmeno 
negli  istanti  della  passione,  ma  dobbiamo  ricono- 
scere la  valentìa  dell'artista  che  fa  della  ])arola  il 
velo  elegante  di  alti  pensieri,  di  osservazioni  tìloso- 
flche  originali  ed  acutissime  sugli  affetti  e  sulle  vi- 
cende umane. 

Le  mnette  sentenziose  nei  melodrammi  metasta- 
siani, si  potrebbero  dividere  in  cinque  categorie: 
proverhiaU  (quelle  sgorganti  dai  più  comuni,  dai 
più  noti  dettati  della  sapienza  popolare,  che  ne 
sono  anzi  soltanto  la  parafrasi  poetica)  ;  fllosofwJir 
(derivanti  dalla  speciale  educazione  filosofica  del  no- 
stro); empie  (contenenti  cioè  proposizioni  contrarie 
ad  ogni  principio  morale);  polUico-legittimiste,  ed  in- 
fine religiose. 

Naturalmente  quelle  della  prima  categoria  ebbero 
il  maggior  successo  :  dico  naturai  mente  perchè  il 
plauso  della  folla  raro  si  ottiene  coH'esprimere  bene 


(1)  E.  Masi,  Parrucclic  e  Sancitlotti,  pag.  7. 
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idoe  i)i'0|)i'i(\  ina  soiiijM'Ocol   l('«j';jia(Ii';mi(iil('   riprUTO 

«io  die  tiiLli   pensano. 

Di  queste  ariette  proverbiali  mi  esimo  dal  parlare  : 

«ili    non    ha,    sentito    le  niill(>  volt(>    la   frasc^  di  Me- 

(Idclc  : 

Come  dell'oro  fi  fuoco 
Scopre  le  masse  impure, 
Scoprou  le  sventure 
]Jei  falsi  amici  il  cor  (1). 

o  il  conforto  di  liarce  : 

Sempre  è  magjjior  del  vero 
L'idea  d'una  sventura 
Al  credulo  pensiero 
Dipinta  dal  timor  (2), 

ed  il  eonsiii-lio  di  Adrasto  : 

Voce  dal  sen  fuggita 

Pili  richiamar  non  vale?  (3). 

II  poeta  non"  ha  fatto  che  vestii'e  il  detto  volgare 
d'una  forma  poetica  ed  immafiinosa,  ripresentando 
al  popolo  iiraziosa  ed  adorna  la  morale  corrente, 
«  dolce,  amabile,  facile  »,  applicabile  a  tutte  le  cir- 
costanze e  fatta  per  tutti  gli  stati  e  per  tutte  le  età, 
quella  morale  che  nasce  dalla  comune  lllosofla  della 
vita  e  non  dalla  speculazione  individuale. 

Le  arie  filosofiche  son   per   noi  assai  più  interes- 


si) Olimpiade,  atto  3.",  scena  3.'* 

(2)  Attilio  Reijolo,   atto  1.",   11.''  scena. 

(3)  Jprimvstrd,  atto  2.",   1."  scena. 
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santi  :  (^sse  hanno  tutte  un  caratton^  possimista,  le 
line  n(^l  campo  dciresistonza,  nel  riguardo  della  Ibr- 
tuna,  lo  alti'e  in  rispetto  alla  realtà  dei  fenomeni 
esterni  ed  alla  attitudine  dell'uomo  a  conoscere  il 
vero. 

Arie  pessimiste  della  prima  maniera,  pronunciano 
personaggi  virtuosi  e  reprobi,  pi'incipali  e  secon- 
darii  ;  Arbaccv  Farnaspe,  Osroa,  Zenobia,  Tanete  : 
sono  rivolt(^  a  lamentare  il  falso  giudicio  che  noi 
facciamo  dell'altrui  felicità: 

Se  a  ciascun  l'interno  affanno 
Si  leggesse  in  fronte  scritto, 
Quanti  mai  che  invidia  fanno, 
Ci  farebbero  piet.à  (1)  ; 

a  dubitare  che  le  nostre  sp(n\anze  altro  non  siano 
se  non  dolce  e  benefica  illusione. 

Non  so  se  la  speranza 

Va  con  l'inganno  unita  (2)  ; 

od  accusano  l'inclemenza  del  Cielo  che  nenniieno 
coll'eccesso  del  dolore  pone  termine  alle  umane  sof- 
ferenze, 

È  falso  il  dir  che  uccida 
Se  dura  un  gran  dolore  (3)  ; 

arrivando  al  culmine  tragico  col  disdegno  della  vita 


(1)  (iiwieppe  riconosciuto,  parte  I.,  scena  1.'' 

(2)  ZenoMa,  atto  2.",  scena  l.*^ 

(3)  Adriano,  atto  2.",  scena  12. '^ 
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e  colla  esaltazione    od    invocaziono    della    luorlc  noi 
notissimi  V(M'sì  : 

Non  ò  vor  che  sia  la  morto 
Il  pojif^ior  di  tutti  i  mali, 
È  un  sollievo  dei  mortali, 
Che  son  atanchi  di  soffrir  (1). 

Nel  rijuuardo  di'aininatico  (pieste  a  me  jìaioiio  le 
sentenze  niagjiiorni(>nte  giustilìeabili,  perchè  Ibrnitc^ 
di  verisiniiglianza  jìsicologica:  il  dolore»  —  è  vero  — 
è  parco  di  accenti  od  ali(Mio  dalle  sent(^nz(»,  ma,  al 
contrai'io  della  gioia,  esso  non  si  i-estriiige  ad  un 
latto,  si  estende  invece  e  quando  l'animo  dalla  op- 
l)ressione  d'una  determinata  sventura,  si  volge  a  la- 
mentare la  triste  vanità  della  vita  assorge  a  con- 
cezione pessimistica  generale,  allora  anche  sulle 
labbra  di  persone!  semplici  o(\  indotte  ci  può  acca- 
(\ove  di  cogliere  sentenze. 

Il  beati  quia  quiescunt  detto  da.  Martin  Lutei'o 
nel  passar  imianzi  ad  un  camposanto  è  ripetuto  dal 
più  umile  popolano  che,  negli  spasimi  d'una  dome- 
stica sciagura,  esclama: 

«  meglio  tre  metri   sotterra  !  » 

Non  è  l'orse  la  stessa   idea  della  morte 
Sollievo  dei  mortali? 

Rimosse  cosi  —  almeno,    lo    spero  —  le  osserva- 


(1)   Adriano,   alto  W",   sct'iia   Ci." 
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zioni  cbo  alle  citate  sentenze  alcun  potrchhe  fare 
per  qu(4  che  concerne  le  convenienze  drammatiche 
e  la  verità  umana,  non  sarebbe  a  rigore  necessario 
soffermarsi  a  considerare  se  e  quanto  rispecchino 
il  sentimento  del  poeta  ;  puro  mi  si  conceda  una  pa- 
rola in  proposito.  Io  sono  convinto  che  gli  spunti  di 
pessimismo  nel  Metastasio  non  siano  di  maniera,  ma 
corrispondano  ad  un  intimo  pensiero. 

Non  mi  si  opponga  la  vita  comoda,  placida,  tran- 
quilla che  il  Metastasio  per  tanto  tempo  condusse 
fra  gli  splendori  della  corte,  fra  gli  agi  di  una  so- 
cietà raffinata  ed  aristocratica.  Forse  il  suo  pessi- 
mismo nacque  appunto  da  quelle  condizioni  di  vita. 
Il  pessimismo  infatti  si  genera  per  cause  diversis- 
sime :  in  alcune  anime  —  si  ricordino  i  monaci  della 
T(^baide  —  spunta  fra  gli  ardori  del  misticismo;  in 
altre  sgorga  dallo  schianto  del  dolore,  dai'  fremiti 
della  disperazione,  dairamarezza  dei  disinganni  e  dei 
sacrificii  —  Catullo  e  Leopardi  ;  in  altri  infine  è 
figlio  della  sazietà,  del  disgusto,  della  noia  ,  delle 
delusioni  provate  nel  comnunxio  continuo  coi  potenti 
e  coi  grandi  della  terra. 

Il  cortigiano,  che  fra  i  portici  suntuosi  d'una 
reggia,  sta  ossei'vatore  stanco  e  malinconico,  ([ualche 
volta  si  chiede  se  la  vita  dei  più  alti  fra  i  mortali 
valga  essa  pure  la  pena  d'essere  vissuta  : 

e  si  riduce 

nel  parer  a  noi  felici 
ogni  lor  felicità  (1). 


(1)   Giuseppe  riconosciuto,   scena    1.** 
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l'oicliò  Itramjir  la  vita?  «  (inalo  in  lei 
piacer  ni  trova  1  ogni  loituna  è  pena  ; 

è  iiiisora  <»gui  età (1). 

....  Tutta  la  vita  è  mar  (2). 

1''  il  pi'^siiiiisìuo  (li  Orazio  e  del  Metaslasio,  lutto 
(li  (leliisioue  e  di  compassiono,  di  noia  e  di  stan- 
chezza. I/ipoiicondi'ia  diui  uomo  che  ritorni  da  lauto 
banchetto  della  vita?  Forse.  Ma  anche  un  umor  nero 
(li  tal  sorta  b.  sincerissimo;  anzi  ò  tanto  più  profondo 
e  J4agliar(lo,  (jiianlo  minore  il  numero  delle  volte  che 
arriva  alla  superlìcie,  ([uanto  maggiore  il  contrasto 
colle  condizioni  esteriori. 

11  pessiniismo  degli  infelici  ci  conmniove  maggior- 
ment(»,  nia  (iU(^lIo  d(\uli  uomini  fortunati  ci  colpisce 
e  ci  educa  di  più;  il  Leopardi  che  povero,  infermo, 
pi'essochè  oscin-o,  IxMiedice  la  morte,  c'intenerisce 
ma  non  ci  persuade  Testrema  vanità  del  tutto;  il 
Metastasio,  giunto  al  massimo  della  gloria,  venerato, 
accarezzato,  amato,  ci  fa  dubitare  del  valore  delPe- 
sistenza  quando  scrive: 

Chi  pianger  vuole 

pianger dovria 

la  sorte  di  chi  nasce  (3). 


I 


Del  r(»sto  il  pessimismo  che    balena    nelle  ariette, 


(1)  Demo/oonte,  atto  3.",  scena  2."' 
''  (2)   Olimpìade,  atto' .2.",  scena  9.* 
(3)  Atliliip  liet/oìo,  atto  2.",  scena  8.' 
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conio  in  molto  sontonzo  del  recitativo,  ò  sovrano  in 
tutto  l'epistolario  del  nostro  ;  è  pessimismo  fine,  sor- 
ridente, scherzoso,  ma  gelido;  si  aggira  sulle  ma- 
lattie, sulla  salute  debole  od  incerta,  sulla  prote- 
zione dei  sovrani  che  arriva  tarda  ed  insufficiente, 
sulla  nnitabilità  delle  umane  vic(Mide,  sulla  impotenza 
dei  mortali  di  fronte  alla  sventura;  la  [ìrincipessa  di 
Belmonte  e  il  gemello  cav.  Boschi  ed  il  fratello 
Leopoldo  ricevono  dal  poeta  le  lettere  più  cupe  o 
sfiduciato  (1). 

Le  arie  filosofiche^  della  seconda  maniera  sono 
ispirate  dalla  convinzione  che  gli  uomini  non  pos- 
sano conoscere  la  verità,  ma  siano  vittime  di  una 
inconscia  e  continua  proiezione  della  vita  interiore 
in  quella  esterna.  Rasentiamo  il  tormento  del  dub- 
bio pirronista.  Tutte  le  cose  por  le  quali  noi  sof- 
friamo, 0  godiamo,  sono  reali  ?  o  sono  invece  un  in- 
ganno della  ragione  od  anche  dei  sensi?  Il  Metastasi© 
risponde  : 

Ah!  che  uè  mal  verace 

uè  vero  ben  si  dà  :  • 

prendono  qualità 

dai  nostri  affetti. 

Secondo  in  guerra,  o  in  pace, 

trovano  il  nostro  cor, 

cambiano  di  color 

tutti  gli  oggetti  (2). 

Non  è  l'amore  che  compia  i  miracoli  o  persuada  i 
(hditti,  ma 


(1)  V(m1ì   RdceoUa  del  Carducci,  piig.   oUT   e   scgiicuti. 

(2)  Dciiiofoiitilc.   .-itto  3.",   isccnn   3." 
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fif^li  affetti,  o  «jiiiHti  <t  rei, 

clic  ritrova  in  ofjni  petto 

si  cunturina  e  prendo  iiHpotto 

o  (li  colpa  o  di  virtù  (1); 

L'ìiiiiiiiii  che 

delira  dubbiosa, 

incerta  vancy^<?ia, 

ondcfjj^ia 

Ira  i  moti  del  cor  (2), 

si  (iiioe  tallio    (Ilici    ch(^    le    piace,  come    (|ncllo  cli(> 
tciiK^  :  in  ((uesto  caso  : 

affretta  il  proprio  affanno 
ed  assicura  un  danno 
([uando  è  dubbioso  ancor  (3), 

vedo 

talor  quel  che  non  v'è,  ciò  ch'ò  presente 
non  vede  ....  (4). 

Teoria  e  dnbbii  sparsi  nei  versi  (ielle  ariette,  quasi 
si  riassumono  nel  l'ccitativo  di  (rius(^pp(\ 

E  pur  non  siamo 
gianiuiai  cauti  abbastanza.  All'alma  in  questo 
suo  carcere  sepolta  affatto  ij^noti 
sarian  gli  esterni  oggetti  :  i  sensi  sono 
i  ministri  fallaci 

che  li  recano  a  lei.  Questi  ()ur  troppo 
son  soggetti  a  mentir  (5). 


n(dralli'o 


(1)  Atcììnìde,   in  line. 

(2)  Sogno  di  Scipione. 

(H)  .lùilio  JUfioìo,  a.tto  1.",  11."  scena. 

(1)  Zinobiu,   atto  2.",   !."■  scena. 

(5)  (riuxeppc  ricouonviuii),   ]iartt'  2." 
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Siffatte  pi'oposizioiii,  siffatti  trattati  d'una  filosofia 
tormentata  clair assillo  della  perpetua  incertezza, 
sconvenivano  — .quanto  è  possil)il(>  immaiiinare  — 
alla  efficacia  drammatica.  Pc^ggio,  riuscivano  illogici, 
inverisiraili;  uomini  infatti  paurosi  d'essere  ingannati 
dai  sensi  e  di  creare  colle  condizioni  del  proprio 
animo  l'aspetto  del  mondo  esterno,  non  arriverebbei'o 
mai  a  disperati  propositi,  non  mai  a  ninna  di  quelle 
audaci  decisioni  che  fanno  procedere  l'azione  tragica, 
ma  resterebbero  in  un'  inerte  dubbiosità. 

Repugnanti  al  carattere  drammatico  quelle  m'ietti' 
s'accordavano  invece  colla  natura  e  coi  concetti 
filosofici  del  poeta.  Egli  era  stato  —  nel  quarto 
lustro  —  allievo  di  Gregorio  Caroprese  :  questo  filo- 
sofo meridionale,  che  amava'  non  poco  sorprc^idere 
chi  l'ascoltasse  con  la  enunciazione  di  formolo  pa- 
radossali, insegnò  al  giovinetto  le  teorie  platoniclu^ 
e  le  novissime  dottrine  di  Renato  Descartes.  Car- 
tesio sopratutto  f(*ce  impressione  all'intelligente  di- 
scepolo :  il  metodo  dell'esame  e  del  dubbio  lo  co- 
strinse a  tutto  un  tormentoso  lavorio  interiore  dal 
quale  si  ritraeva  con  un  senso  di  slanch(v.za  e  di 
paura:  la  forraola  cogito  ergo  sum  che.  gli  dava  la 
certezza  razionale  della  propria  esistenza  —  appres- 
sagli dal  Caroprese  dopo  lunghe  meditazioni  —  fu 
da  lui  salutata  con  gioia  come  provvida-  libera- 
trice (1).  Procedendo  cogli  anni  di  mo]te  parti  della 


(1)  Vedi  su  questo  proposito  le  lettere  iilPjib.  Saverio  Mattei, 
stampate  nelle  M>morìe  per  serrire  rtc,  pagi  21,  o  quella  del  31 
gennaio  1750  alla  principessa  di  Belmonte  in  riguardo  alla  cap- 
pricciosa  distribuzione  dei  beni  e  dei  mali. 
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i(M)i-i;i  (^aftesiann  il  poeta  l'oniaii')  si  diincnticù, 
sixH'ic  (li  (lucile  che  erano  al'dni  alla  (|iieslioiie  re- 
li<j:iosa,  ma  gli  rimase  stMiipre  per  contro  «  certo 
('(lì'lasianìsmo  senliìnentale  j)er  cui  oj^ni  nozione 
\)or  (pKinlo  chiara  o  distinta  non  i^'li  sorgeva  so  non 
dalla  coscienza  di  so,  istituzione  jxx'o  adatta  a  pre- 
parare un  poeta  drammatico,  ma  molto  acconcia  ])(M* 
avvezzarlo  a  dar  la  forma  più  limi)ida  ed  efHcace 
ai  suoi  pensieri  »  (1),  ma,  inline,  gli  restò  sempre 
certa  tend(Miza  a  coltivare  il  dubbio  speculativo, 
ad  imnKM'gervi  i  suoi  personaggi.  Enea,  Adriano, 
Learco,  a  mettere  in  lance  incerta  i  diversi  impulsi, 
la  diversa  forza  delle  passioni,  ({nasi  analizzando  la 
voluttà  dell'incertezza  : 

Che  barbaro  «governo 
Fanno  deU'alnia  inia, 
Sdegno,  rimorso  interno, 
Amore  e  gelosia  !  (2). 

Al  pessimismo  pratico  —  ispirato  dalle  vicende  della 
fortuna  —  al  pessimismo  lilosolìco  —  germinante 
dal  dubbio"  sulla  veracità  delle  nostre  sensazioni  — 
non  si  accompagnò  forse  qualche  volta  il  pessimismo 
morale,  cioè  uno  scettico  atteggiamento  innanzi  alla 
lotta  fi'a  il  vizio  e  la  virtù? 

Taluno  fu  indotto  a  credcu'lo  da  due  o  tre  ariette. 


t(l)  V.  Nuova  Antolofiiu,   1  maggio  1882,  articolo  di  O.  Tomma- 
«i.   «  P.   M.  e  1()  svolgimento,  del  melodramma   italiano  ». 
(2)   Atiriuiiii  ili  Sirid.  atto  2.",  scena  9.'' 
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Sono  quello  elio  ho  chiamato  ai-iette  eaipie,  cantate 
da  Learco,  da  Jarba  e  da  Medarse(l);  la  sentenza  del 
re  numida  è  la  più  nota  : 

Fra  lo  splendor  del  trono 
Belle  le  colpe  sono, 
Perde  l'orror  l'inganno, 
Tutto  si  fa  virtù. 
Fuggir  con  frode  il  danno 
Può  dubitar  se  lice 
Quell'anima  infelice 
Che  vive  in  servitù  (2). 

Siffatti  pensieri  sono  ampiamente  sviluppati  nei 
recitativi  di  Libanio,  Artabano,  Aquilio,  Zopiro,  Se- 
baste, Timogene,  Sibari,  i  reprobi  che  devono  dar  ri- 
salto alla  magnanimità  dei  protagonisti  «  sovrana- 
mente virtuosi  »  colle  pertìdie  de'  loro  tradimenti  : 
Artabano  è  il  più  scettico  : 

È  l'innocenza,  Arbace 

Un  pregio,  che  consiste 

Nel  credulo  consenso 

Di  chi  l'ammira  :  e  se  le  togli  questo, 

In  nulla  si  risolve.  Il  giusto  è  solo, 

Chi  sa  fìngerlo  meglio,  e  che  nasconde 

Con  xiiù  destro  artifizio 

Nel  teatro  del  mondo  i  sensi  sni  (3). 


(1)  Ricordisi  nel  Siroe,  atto  3.",  scena  8.",  la  già  citata  : 

Benché  tinta  del  sangue  fraterno 
La  corona  non  perde  splendor. 

(2)  JJidoìic  aìibandonaia,  atto  1.",  scena  7.*^ 
{Ò^  Jiiaseme,  atto  2."  scena  2.'-' 


—  uu>  — 
P(M-  (|UMii(()  illustrate  dalla  fi'(M(ii('iiza  <li  jx-nsici-i 
t'jiuali  iK'l  corso  delK^  sc(Mio  —  a  mio  modesto  av- 
viso, —  le  ai'ietle  ('rupie  non  i-ivehuio  uno  stato  d'a- 
nimo d(d  Motastasio,  non  costituiseono  prove  suffi- 
cicMiti  \)ov.  assoi'ire  clic»  ogVi  fosso  arrivato  a  quel 
pillilo  del  pessimismo  nel  quale  s'avverte  eonu^  le 
convenzioni  sociali  scand)ino  sovente  nome  al  IxMie 
(m1  al  male  (1).  (,)uolle  sentenze  non  ti'ovano  jìosto  noi 
melodramma  che  \)ov  amoi'  delle  antitesi,  ])(>!•  dar 
risalto  al  iiriiicipio  nobile»  e  generoso  esjii-esso  da 
([ualche  altro  pei'sonaggio  (2),  o  almeno  allo  seopo 
di  mostrare^  in  luco  odiosa  un'animo  malvagio  e  col- 
p(n'ole. 


(1)  NoU' epistolario  (e  sid  alcuno  se  non  a  tutti  gli  amici,  il 
poeta  conlldava  l'animo  suo)  ncm  ho  ritrovati  aeeenni  ad  un  tale 
ordino  di  ideo:  solo  (pieste  parole  in  una  lettera  alla  dama  gen- 
tile: «  si  adattali  con  l'ingegno  le  ragioni  all'opere,  onde  clù  ha 
jiiìi  ingegno  f()m])iirisee  piti  ragioncsvoh^  nell'operare  ». 

(2)  Nellii,  JUdoiie  all'aria  citata  di  larbn  segue  subito  un'altra 
(VAranjie  alla  hclln  ririù: 

la  scorta  mia  tu  sei 

(atto  1.",  scena  8.**); 
ncW  I>i»ipile  alle  igTU)l»ili  parole  di  Learco  fa  riscontro  l'aria  di 
Toante  : 

Guai'dami  prima  in  volto, 

Anima  vile,  e  poi 

Giudica  pur  di  noi 

Il  vincitor  qual  è. 

Tu,  libero  e  disciolto. 

Sei  di  pallor  dipinto:  * 

Io  di  catene  avvinto. 

Sento  pietà  di  te. 

(Atto  3.",  scena  l.''). 
|E  potrei  moltiplicare  gli  eseuqii. 
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I^e  queste  arie  non  possono  intorossarci  come 
espressione  d'un  pensiero  soggettivo,  meritano  però 
attenzione  come  indizio  d'un  criterio  artistico  del 
Metastasio.  Era  opinione  di  molti  trattatisti  che  il 
principio  aristotelico  (1)  «  dover(^  il  caratteri^  del  pro- 
tagonista esseri*  mezzano  »  si  potesse  est(Mid(M'e  a 
tutti  i  personaggi  della  tragedia  ;  alcuni  fra  questi 
trattatisti  con  ancor  più  manifesta  licenza  ai)poggia- 
vano  la  loro  pretesa  su  (juello  che  lo  Stagirita  (2) 
prescrive  dei  costumi  «  che  prima  di  tutto  siano 
])uoni  »  (3),  dando  all'aggettivo  huoni  un  significato 
tutto  moderno  ed  arbitrario. 

Volevano  quindi  assolutauKMite  esclusi  dalle  sc(Mie 
i  'personaggi  cattim.  Nò  erano  soli  :  anche  i  critici 
del  melodramma,  che,  pure  accogliendo  il  protago- 
riislci  «  sovranamente  virtuoso  »  alvevanò  '  posto  da- 
banda  Aristotile  ed  i  suoi  precetti,  -gridavano  col- 
TAndrès  :  «  nel  melodramma  i  caratteri  cattiLi— liL- 
diano  ,e  .disgustano  :  tutt<j  deve  essere  grande  e  su- 
blime »  (4).  Figurarsi  se;  potevasi  tolleràTcTT^TìFquestr 
cattivi  non  solo  ci  foss(M"0,  ma  promniciassero  perfino 
sentenze  immorali  ! 

Apriti  cielo  !  Si  ricorreva  di  solito  ai  greci  e,  ad 
ammaestramento  dei  traliiziianti,  si  rannnentavano  i 


(1)  Gap.  decimoterzo  deUfi  Poetica,  paragrafo  2  e  3. 

(2)  Capitolo  15.°  della  Poetica,  paragrafo  2  e  3. 

(3)  Nel  testo  :   sv  jxh  /.al  -Kylizo-j  óizr^i  ■/f/n'^~i  'j. 

(4)  AwArea,-  Delle  orhiini  e  dei  irroyroiHi,  ecc.,  vedi  anche  Bazzii- 
riiii,   leti,   critiche  .sulla   Bidone,   pag.   11. 
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casi  decorsi  ad  Kscliilo  e  ad  Eiiri[)ide:  piorciciido 
alcuno  d(M  loro  personali'»:!  passi  irriverenti  della  di 
vinifii,  il  teatro  s'era  tutto  levato  a  rumore  obbli- 
iiaiido  i  traj^edi  ad  assicurare  che  i  bestemmiatori 
avrebbero-  ricevuto,  nel  corso  dell'azione,  il  iiHM'itato 
castigo  (1). 

Il  Metastasio,  sulle  orme  d(>l  Quinault  e  di  Pierre 
CoriKMlle,  —  il  (piale  ne'  suoi  disrorsi  podici  aveva 
rivendicato  il  diritlo  di  condurre  sulla  sc(Mia  anche 
(piei  malvagi  ch(^  pur  troppo  han  tanta  part(^  nc^Ua 
vita,  —  si  oppose  alle  strane  pretes(^  dei  trattatisti, 
sia  in  linea  teorica  con  una-  retta  interpretazione 
dello  Stagirita  (2),  sia  in  linea  di  fatto  introducendo 
dei  tristi  (piasi  in  ogni  melodramma,  con  un  lin- 
guaggio sia  passionale,  sia  sentenzioso  conveni(Mite 
al  loro  carattere.  Le  ariette  empie  A\\m[\\Q,  se  nulla 
dicono  dello  scetticismo   del    po(4a,   provano    invece 


(1)  Graviiiìi,  Pietro  di  Calepio,  P.  Rapili,  ecc.  Questo  pare,  se- 
i'oihÌo  narra  Seneca,  sia  avvenuto  per  il  2icZiero/o« /e  e  \}ev  V Issìone. 

(2)  Nel  XV  iXvW KKtrntto  egli  scrive  : 

«  l'er  buoni  non  intende  Aristotile  di  quella  bontà  morale  che 
si  oppone  alla  malvagità,  come  malamente  alcuni  e  con  essi  Pietro 
Vittorio,  hall  creduto  ;  ])erchè  si  ccmdaunerebbero  in  tal  guisa 
la  maggicn-  parte  de'  caratteri  espressi  nelle  antiche  applaudite 
gi'eche  trag<Hlie  che  sono  ordinariamente  scellerati.  Ma  chiama 
buon  carattere  (secondo  il  parere  de'  più  saggi)  quello  così  bene 
espresso,  che  da.  ciò  che  il  personaggio  dice  si  coni))rende  chia- 
ramente l'indole  e  l'inclinazione  di  lui,  qualunque  essa  sia,  vir- 
tuosa o  malvagia,  e  se  ne  preveggono  in  qualdie  maniera  gli 
effetti  ».  (Kdiz.  dello  Zatta,  pag.  226).  Pure  il  Padro  Hossu, 
(Traité  du  pociìic  cpiqKC,  libro  4.^,  cap.  5.")  si  oppose  ai  trattati- 
sti mostrando  clic  «  la  bontà  tragica  può  essere  iiarimenti  nella 
malvagità  e  nella   onestà». 
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lodevole  ribellione  a    t<M)riche    9ssni'(i(»    e    violati-ici 
della  libertà  artistica. 


Le  arie  politiche  e  le  religiose  ci  presentano  in 
tutta  la  sua  luce  il  Metastasio  poeta  cesareo,  rap- 
presentante della  vecchia  socie-tà,  difensore  del  trono 
e  dell'altare  contro  le  nuove  teori(^  che  di  Francia 
partivano  a  sconvolgere  il  mondo. 

Le  sentenze  politiche  sono  tutte  un'esaltazione 
della  monarchia,  una  professione  di  fede  semplice 
ed  assoluta  nei  rappresentanti  del  divino  potere. 

Acuta  per  molte  spine  è  la  corona,  ma: 

Con  vigore  al  peso  eguale 
L'alme  Iddio  conferma  e  regge, 
Che  fra  l'altre  in  terra  elegge, 
Le  sue  veci  a  sostener  (1)  ; 

ma  la  fedeltà  e  la  sincerità  dei  sudditi  sole    posson 
sminuire  le  amarcv.ze  del  soglio  : 

Ah  !  se  fosse  intorno  al  trono 

Ogni  cor sincero. 

Non  tormento  nn  vasto  impero 
Ma  sarìa  felicità  (2). 

Levate  con  2:ratitudiiu^  e  con  affetto  lo  suuardo  ai 


(1)  Gìoas  re  di  Giuda,  jtarte  2.",  scena  3.";  nella  lettera  del 
28  Gennaio  1750  al  Farinello  il  poeta  riflette  quanto  qnesta  mas- 
sima sia  vera.  Eaccolta  Carducci,  pag.  328. 

(2)  Cìcmema  di  Tito,  atto  1.",  scena  9.*   . 
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legnanti:  (^ssi    non    Inumo    cho    il  conforto   di    pre 
iniarc  le  virtù  : 

^  Dol  più  sublime  80glio 

L'unico  frutto  ^  questo  : 
Tutto  ò  tormento  il  resto, 
E  tutto  ò  servitù. 

La  veiKMazioiio  aftbttuosa  del  ])0('l;i  jxt  il  [)riiici- 
pato  ha  ancor  più  *;agliarda  espressione  iioirrtrm  di 
frango,  —  il  generoso  eroe  che  ha  lasciato  trucidare 
il  tìglio  per  salvare  l'erede  del  trono,  —  e  che  dinanzi 
;il  suo  signore»  s'inginocchia  piangendo  di  tenerezza 
mista  a  rispetto  : 

Perdona  l'affetto 
Che  l'alma  mi  preme, 
Mia  gloria,  mia  speme, 
Mio  tìglio,  mio  re  (1). 

Pure  nelle  arie  il  sentimento  monarchico  si  pa- 
l(>sa  ancor  meno  che  in  tutte  le  altre  parti  dei  ine- 
lodi'amnii  :  il  concetto  grandioso  del  principato  do- 
mina profondamente  ed  ispira  tutta  l'arte  metasta- 
siana; esso  consiglia  nel  recitativo  lunghe  conside- 
razioni [Kjlitiche,  or  grave  espressione  di  un  prin- 
cipio, —  jiel  Trionfo  di  Clelia  (2),  ad  esempio  ove  fra 
(h'azio  e  Porsenna  lungamente  si  discutono  le  ragioni 
del  governo  di  uno  e  del  governo  di  molti  —  ora  con- 


I 


(1)  Jj'Eroe  cinese,  atto  2.",  scena  (j.'^ 

(2)  Atto  1.",  scena  8." 

Arcaki  —  12. 
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citate  attestazioni  di  rispetto  e  di  amore,  come 
quando  Ciro  (1)  sottrae  il  re  Asfiagc  alla  sommossa 
popolare  e  commuove  con  breve  discorso  i  ribelli 
ad  orrore  per  il  parricidio  tentato. 

Intensa,  profonda,  ampia,  si  rivela  la  fede  monar- 
chica del  poeta,  nella  costruzione  del  m(dodramma 
e  ncdla  pittura  dei  caratteri. 

Spessissinìb  Fazione  sorte  lieto  fine,  perchè  il  so- 
vrano magnanimo  sacrifica  alla  dignità  del  soglio 
ed- alla  felicità  dei  sudditi  le  sue,  anche  non  ree, 
passioni  ;  sovente  il  giubilo  generale  nasce,  come 
nel  Demetrio,  nGÌVEroe  cinese,  nella  Nitteti,  dall'es- 
ser  ritrovato  il  legittimo  erede  del  trono  e  dal 
premio  che  cosi  ottengono  i  sudditi  fedeli,  quali 
Fenicio  e  Leango,  che  curarono  il  ritorno  delFim- 
])ero  nelle  mani  del  giusto  signore. 

Anche  ho  detto  nei  caratteri  :  la  differenza  etica 
fra  Semiramide  e  Sibari,  fra  Adrimio  ed  Aquilio, 
fra  Toante  e  Learco,  è  un  riflesso  della  distanza 
fra  il  monarca  ed  il  suddito,  è  (juasi  una  conse- 
guenza —  diremo  colle  parole  stesse  del  poeta  — 

dello  spazio  infinito 

che  frapposero  gli  Dei  fra  Sesto  e  Tito  (2). 


(1)  Ciro  rlcoito>fCÌuio,   atto  2.*',   sceiiiii  ultima. 

(2)  Clemenza  di  Tito,  atto  1.",  scena  5.'*;  cioè  prima  che  Sesto 
diventi  colpevole.  Siffatta  ideai  del  principato  non  era  del  resto 
})arti(M)lare  al  Metastasio.  Uscita  dai  secoli  dell'evo  medio,  spi- 
ranti soffio  così  fragiiardo  di  democrazia  j)olitica  e  sociale,  la 
monarcliiii  luiif;()  1'  evo  mod(M'nt>  era  v»!iiuta  consolidandosi  e 
crescendo  di  grandezza  e  splendore;  fi'a  il   sei  e  il  settecento  era 
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si)a/i()  infinito  clic  (l;il  r;ij)i)ort()  i)()lilic(t  continua  nel 
rapporto  morale. 

E  se  in  taluni  molodi'aninii  riti-ovianio  ilei   l'e  liar- 


salita  iiU'ji]><»ff<'o  con  T.nij>i  XIV  <lii  uiui  parte,  che  tanti  aiiinii- 
ratori  «)bl)o  in  Italia  dall' Kxinicno  a  Pier  Jacopo  Mart<'lli  (vedi 
Dinl.  della  trn<i<(iia  tuitica  r  moderna,  i)aj>;.  95  e  scjtucnti),  »^  dal- 
l'altra con  casa  il'Anstria,  che  cltbc  alla  sua  corte  }»o«iti  italiani. 

11  grandioso  conccìtto  della  monarcliia  determinò  nn  genere 
bizzarro  v  pressoché  incredibile  di  criticlit*  ai  ])oeti  tlell'aiitichità; 
dal  Gìraldi  e  dal  Tasso  rimbrottanti  Omero  perchè  immaginò  che 
Nausicaa,  iìglia  di  Tin  tv,  andasse  a  lavare  i  ]tanni  al  fnime,  è, 
un  succedersi  (nnitinuo  <li  ai>])nnti  ai  tragici  gregei  i  «[uali  face- 
vano «  ai  re  discutere  dei  pubblici  all'ari  sulle  piazze^  e  giocare  a 
botta  e  ris]»osta  coi  sudditi  costituenti  i  cori  ».  E  tali  osserva- 
zi(mi  ripetovansi  ai  mo<lerni  :  al  padre  Scamacca  si  disse:  «  Avete 
fatto  buone  tragedie,  solo  sconcio  ne  è  che  i  re  si  mescolino 
cogli  abbietti  in  famigliari  discorsi  ».  Ed  al  il.  si  moveva  gran<le 
rimprovero  dello  sconcno  grav(^  di  far  auioreggiar<^  le  confidenti 
delle  regin»'  ovvero  le  ]»rinci]»esse  della  corte  coi  ministri  di  stato 
e  cogli  ambasciatori  esteri.   (Osservazioni,  Nizza,   secondo,   591). 

Iti  tutti  i  melodrammi,  anche  in  (|uelli  di  ])oeti  meno  schiavi 
della  mania  dec<»rativa.  i  sovrani  hanno,  sia  in  Egitto,  sia  nelle 
Indie,  sia  in  Etruria,  seguiti  pomposi  :  davanti  a  loro,  c<nne  da- 
vanti a  Luigi  XI \",  i  paggi  recano  su  ]turpurei  cuscini  le  regie 
insegne:  nell'opera  metastasiana  JJidone  sale  al  trono  Hcrriia  da 
0»mida  (v.  didascalia,  atto  1.",  scena  3."). 

Lo  Zeno,  nel  Trmixtoclc,  fa  che  l'eroe  ateniese,  come  un  qua- 
lMiu£ue  poeta  di  corte,   s'inginocchi  e  baci  la  nnino  del    re. 

Ancora:  certe  frasi,  certi  a])}»unti  che  si  ritrovano  nelle  let- 
ii  re  del  signor  Voltaire  intorno  a  Guglielmo  Shakespeare,  mo- 
strano come  il  gran  jìadre  della  rivoluzioni'  francestt  rimprove- 
rasse al  tragico  britanno  la  soverchia  fusione  di  personaggi  reali 
e  di  ligure  di  itojiolo. 

Scarsi  e  deboli  erano  i  rieliiami  al  rispetto  della  realtà  storica: 
api>ena  appena  il  Dacier  nella  sua  Poetica  rammentava  che  i  re 
dell'antichità  .  uscivano  con  minor  pom])a,  ed  il  liuto  Aristotile 
dicevii  a  l'ier  .Jaco]to  (vedi  Dial.  citato,  i)ag.  55):  «Egli  è  vero 
che  i  nostri  r»%  ]iarlo  di  quelli  c\w  vivevano  avanti  Alessandro, 
erano  nu^uo  ]»om]iosi  di   un  gentiluomo  bolognese  ». 

E  si  sentiva  già  il  ruggito  della  rivoluzione! 
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bari,  Jai'ha,  Osroa,  ecc.,  ripioni  d'ogni  umana  ne- 
quizia, non  si  dica  por  questo  il  poeta  incoerente  : 
il  monarca  venerando,  il  monarca  sublime  per  lui  è 
—  il  Carducci  disse  por  tradizione  del  pensiero  dan- 
tesco —  quello  che  discende  da  Enea  e  da  Cesare 
e  si  continua  nel  sacro  romano  imporo. 

Tutto  ciò  ora  necessario  ricordare  per  comprendere 
le  citate  ariette  politiche  :  osse  riescono  sempre 
perturbatrici  doirinteresse  drammatico,  violatrici  della 
verità  storica  e  del  costume  nazionale  in  quanto 
altro  non  fanno  se  non  attribuire  ad  antiche  o  bar 
baro  nazioni  l'idea  del  monarca  per  diritto  (non  poi- 
discendenza)  divino  quale  l'aveva  l'aristocrazia  del 
settecento  ;  ma  —  qu(dle  ariette  —  sono  però  Te- 
spressione  fedele  d(d  pcmsioro  politico  da  Pietro  Me- 
tastasio  costantemente  serbato  e  con  maggiore  vi- 
vacità difeso  quando  cominciò  ad  avvertire  «  uno- 
strano  universale  fermento  »  e  ad  avere  in  orrore 
«  gli  ingegni  più  applauditi  che  professandosi  pro- 
tettori della  oppressa  (dicon  essi)  umana  società,  si 
affaticano  con  ogni  sforzo  a  distruggere  tutti  i  sacri 
e  profani  vincoli  che  la  conservano  »  a  temere  in- 
fine «  il  hellum  onniium  contra  omncs  »  (1). 

Annette   religiose,   che  si   trovano    fro(|uenti    nello 
azioni  sacre,  —  e  ricorderò  le  notissimo: 

Dovunque  il  guardo  giro,  (2) 


(1)  Lettera    al    principe    di    Canipagnano,    Jlaceolta    Traversi, 
])ag.  289.  L(?ttera  a  nions.  Gc^rvasio  vescovo  di  Gallipoli  del  10  ol 
tolbre  1771,  liaccoUa  Traversi,  pag.  363. 

(2)  La  im^xìonv.  di   (ienh  Crinto,  parte  2." 
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I'  Tiilira 

So  Dio  vod<ir  tu  vuoi,  (1) 

—  ricorrono  sposso  aiiclic  noi  nK-Iodramini  piolam'  ; 
cileiò  soltanto  quella  di  Leango: 

Noi  c.'imiiiin  di  nostra  vita. 
Senza  i  rai  <lel  ciol  coitoso 
Si  smarrisce  ogni  alma  anlita, 
Trema  il  cor,  vacilla  il  pie. 
A  compir  le  belle  imprese 
L'arte  giova,  il  sonno  ha  parte, 
Ma  vaneggia  il  senno  e  l'arte 
Qnando  amico  il  ciel  non  è  (2). 

Concotti  ([uosti,  non  in  armonia  molte  volto  col 
costunK^  nazionalo,  colla  l'olii-iono  doi  popoli  elio  il 
l)oota  pr(\sentava  sulla  scona,  ma  cIk^  sgori>avano 
essi  puro  dall'anima  sua  cogli  anni  rafforzatasi  nella 
fedo,  irritata  contro  «  Firroligiosa  onormo  licenza  » 
diffusa  dagli  scrittori  del  tempo,  desiosa  di  un  ba 
luardo  «contro  i  ])ericolosi  tumulti  d(d  secolo  cor- 
rotto »  (3). 

M(Mio  perspicace  d(d  poeta  la  società  cli'ei  voleva 
difendere  accettava  dall' importazione  francese  le 
nuovo  teorie  religiose,  facendo  qualche  volta  le  sue 
riservo  su  quello  ])oliticho.  11    secolo    ora    profonda- 


(1)  Betulia  liberata,  ]»arte  2.* 

(2)  t^Jroe  cinese,  atto  1.",  scena  7.^ 

(S)  Lettore  al  Conte  Francesco  Florio  di  Udine  1776-77,  Kae- 
<<>lta  Traversi,  pag.  58o-587.  Lettere  al  (Jrisi  del  1779,  Itaecolta 
Fraversi,  ]»ag.   336-11-N. 
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rn(>iilc  incredulo,   lo  spirito   (\c\VIùicic/opedia    aleg- 
jiiava  in  Austria  e  in  Italia. 
Il  ^I.  pn^dicava  al  (los(M"to  (1). 


Pietro  Metastasio  (M'a  stato  nella  sua  «ziovinozza 
Artino  Corrasio,  e  dell'Arcadia  e  d(dla  «  sua  oziosa 
tran({uillità  »  e  dei  «  valorosissimi  compastori  »  (2) 
— sebbene  non  avesse  con  loro  ne  frefjuenti  ne  grandi 
relazioni,  —  ricordò  sempre  un  pochino  le  ispira- 
zioni, le  frasi,  i  concetti. 

Fra  je  jj^rjg  suo  jioi  ne  ritroviamo  moltissime  che 
non  sono  propriamente,  né  passionali,  né  di  compa- 
razione, nò  sentenziose,  ma  le  tre  cose  insTeniej? j^Tu^ 
di  tutto  esprimono  un'aspirazione  pastorale,  Temo- 
zione  idillica,  sentimentale:  TÀrcadia  dalla  forma  passa 
al  concetto!  Il  poeta  non  recava  iiinovazii^ìe  :  un  rim- 


(1)  Nei  teatri,  è  vero,  n\V Angelus  s'interrompeva  la  rappresen- 
tazione e  spettatori  ed  artisti  cantavano  l'Ave  Maria',  i  palchetti 
riboccav.ano  di  abatini  e  di  frati,  esclusi  i  gesuiti  che  non  li 
frequentavano  (vedi  Lettere  del  De  Brosses,  voi.  1."',  pag.  125,  e 
la  Notte  del  Parini),  ma  lo  conversazioni  che  coprivano  la  voce 
dei  cantanti,  erano  tutte  spiranti  scetticismo  lìlosofico  e  morale 
a  8])ese  di  ordini  religiosi  e  di  altri  istituti  chiesastici,  (vedi 
I.  M.  Memorie  (faìanti  già  citate,  vedi  De  Brosses,  Lettere  diate, 
1.",  302-335-336,  2.",  93-120).  Non  erano  forse  i  giorni  nei  quali 
il  De-Brosses  scrivendo  da  Konia.  del  Collegio  di  Propacianda fide, 
diceva  (Opere  citate,  2-41)  :  «  où  l'on  engi  aisse  des  missionaires 
pour  donner  à  manger  aux  cannibals  ?  » 

E  non  un  pensiero  di  piìi. 

(2)  Baecolta  Traversi,  pag.  55,  485.  Vedi  anche  i  Giuochi  olim- 
pici  celebrati  dagli  Arcadi  nel  bosco  Parrasio  per  onorare  la  me- 
moria dell'inclito  Artino,  abate  P.  Metastasio,  Roma,  1784.  Efe- 
merìdi  letterarie  di  lìoma,  tcmio  13.",  anno  1784,  3  aprile,    N.   14. 
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piaiiU)  con  Ioni  clcuiacj,  ma.  senza  s'entinieiito  pi'o- 
l'ondo  dTlnT^ncOnia^j-ìni  iiell(>_t.ra(I i /, i o 1 1  i  (  I d Ta rìetU 
ni('l(»(li'aiiiinM(,k;a^__ 

NcWAi/th'fn  iUVìoivo  PiUTAii  Ve7'em'onda  insidiala 
(la  Feìigpne  uccisore  del  re  di  Danimarca,  chiude  il 
j)riiii()  atto  C(»n  (pu^sto  volo: 

(iuiinto  pih  gode 
Tra  voi  contentii, 
O  solve  ainoiio. 
La  pastoreUa. 
Qui  forza  o  frodo 
Non  la  Hpaventa 
E  col  suo  beiK^ 
D'amor  favella. 

Nel  Metastasio  'pastorelle,  boschi,  età  delToro,  si 
trovano  ad  oj^ni  yiì^  sospinto  (1)  con  una  monotonia 
opprimont(^  :  n(d  Giustino,  nel  Siì-oe,  ne\VEc-io,  noi 
Demofoonte,  nel  Trionfo  di  Clelia,  cori,  sovrani  ed 
amanti  non  fanno  che  invocare  il  ritorno  della  beata 
infanzia  deiruman  genere 

Fu  il  mondo  allor  felice 
Che  un  tenero  arboscello 


(1;  Il  poeta  consigliava  questa  roba  anche  agli  amici  ;  al  Mi- 
gliavacca  dicova  di  aggiungere  alla  sua  Armida  jìlarafn  una  li- 
ccn/a  in  <ni  Apollo  ])arliindo  alle  muso  dei  sovrani  di  Esperia, 
auguri  :  ■ 

Croscan  a  gara  intanto 
I  lor  felici  impori 
Più  bolla  al  nostro  canto 
'l'orni   l'età  dell'or. 

(Kacc(dta   (Carducci,   308). 
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Un  limpido  ruscello 
E  una  capanna  umile 
Le  genti  alimentò  (1), 

0  bamboleggiano  auguraii<lo  a  so  stessi  d'alìbaii- 
donare  le  regie  spoglie,  i  regi  recinti  per  la  semplicità 
buona  e  gentile  della  vita  dei  boschi  e  dei  rustici 
casolari  : 

Non  vi  piacque,  ingiusti  dei, 
ch'io  nascessi  pastorella  ; 
altra  pena  or  non  avrei 
che  la  cura  d' un'ugnella, 
che  l'affetto  d'un  pastor  (2). 

Forinole  viete  e  convenzionali  esprimenti  un  de- 
siderio diffuso  nella  società  incipriata  ed  infrollita, 
ma  senza  sincerità  e  senza  calore  :  il  poeta  nel  farvi 
eco,  sa  bene  che  le  aspirazioni  e  le  simpatie  per  la 
vita  semplice  e  rustica,  per  gl'ingenui  pastori  le 
ignare  pastorelle,  sono  tutto  superficiali  :  sovrani  e 
potenti  —  è  vero  —  ripetono  come   la  sua    Creusa, 

Dal  fasto  e  dal  decoro 
noi  ci  troviamo  oppressi: 
e  ci  formiam  noi  stessi 
la  nostra  servitìi  (3), 

ma  al  fasto  ed  al  decoro  non  vogliono  rinunciare 
nemmeno  sulla  scena.  Sarel)be  stato  campo   non  va- 


(1)  Giustino,   atto  quarto. 

(2)  Sìroe,  atto  2.°,  scena  5.*"' 

(3)  Demofoonte,  atto  2.",  scena  8.'^ 
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siissiiiiu,  iii;i  sciiiprc  mono  ristretto  di  quello  al  [)o<i;i 
concosso,  il  \wìTo  in  contrasto  la  vita  dei  campi  con 
(|uella  (li  Corte,  o  no  sarebbe  forse,  conio  nella  poesia 
provonzalo,  uscito  alcuncliò  di  fresco  e  di  nuovo  :  i 
tempi  noi   pernioticvano  :    o(\    il    M(>tastasio    non  lo 

lento. 

Se  Aiìiinta,  so  Elisa  del  He  pastore^  h'f/le  della 
Zcnobia,  Alccste  del  Demetrio  appaiono  per  (lualche 
tempo  in  vesti  d'oscuri  pastori  non  illudiamoci...  non 
è  che  una  mascherata  di  Corte  e  presto  i  principi 
del  san<;ue  che  vi  hanno  proso  parte,  si  leveranno 
le  spoj^lio  contadinesche  por  riprendere  1(^  iiisegno  od 
i  i)aluda menti  reali. 

Cosi  l'Arcadia  che  forse  alcuni,  —  non  molti  — 
effetti,  poteva  dare  al  contenuto,  ai  caratteri,  alla 
tela  del  melodramma,  deve  restringersi  'dWarietta, 
non  essere  altro  che  un'esaltazione  melodica  e  sen- 
timentale, passaggiora  ed  apparento,  come  fugaci  o 
vacui  sono  i  sentimenti  che  la  determinano. 

Tutta  la  originalità  e  tutta  la  novità  del  poeta  si 
riduce  al  poter  fare  la  propria  satira  —  cosa  che, 
abbiam  visto,  gli  avvicino  sovente  —  ponendo  in 
dul)bio  l'età  dell'oro  cosi  calorosamente  invocata 

Ah?  ritorna  età  dell'oro, 
aUa  terra  abbandonata, 
se  non  fosti  immaginata, 
nel  sognar  felicità  (1), 


(1)  Trionfo  di  Cklia,  atto  3.",  scena  3." 
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()  rigottando  por  uno  scrupolo  religioso,  questa  fiaba 
pagana,  come  rigetta  e  smentisce  tutto  rars('nal(* 
paganeggiante  di  «.s/r/,  di  fati  e  di  del. 

^eWazlorKi  inaerà  per  il  santo  Natale,  la  dire  al 
suo  teologico  personaggio  La  Speranza  : 

Questa  è  l'età  dell'oro  e  non  già  quella 
che  la  Grecia  inventò  fra  l'altra  fole 

altri  le  accolse 

no  poetici  fogli  ;  e  poi  cieca 
posterità  che  contrastar  non  osa 
l'autorità  degli  anni, 
venerò,  come  arcani, 
le  menzogne,  gl'inganni. 

Tanto  il  settecento  ha  potere^  di  impicciolire!  la 
lotta  fra  paganesimo  e  cristianesimo,  tragica  nell'a- 
nima di  Francesco  Petrarca,  diventa  comica  in  quella 
di  Pietro  Metastasio,  che  or  nega  or  concede  una 
convenvionale  fede  ad  una  ancor  più  convenzionale 
età  detVoro  !... 

E  veniamo  alle  arie  dialogate:  sul  termine  di  al- 
cune scene  al  luogo  della  canzonetta  noi  troviamo 
il  duetto,  il  terzetto,  il  quartetto. 

Con  minore  eleganza,  ma  con  altra  semplicità  il 
duetto  (esso  è  il  tipo  più  comune  dell'aria  dialogata) 
compie  la  funzione  medesima  dell'arietta  segnando 
il  culmine  della  passione  ed  indicandone  la  contem- 
poraneità in  due  personaggi. 

Per  ciò  ad   alcuni,    come  al  IJertola  (1),    pai've    il 


(1)   Osservazioni,   pag.  36. 
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(lucilo  i»('i-  iiMi'ilo  su[)(M"i()i'(i  ;iir;u"i;i.  (Questa  non  era 
oiìiiiionc  ^nMKM-alc:  il  duello  poi'liiv.i.  —  fra  1(»  varie 
iiiV(M'isiiiii^liaii/.('  del  niclodi'aiiiina. —  iiiassiiiiaiiiciihi 
la  sli^^Diatf  del  l'idicolo  iiiipi-csso^li  dal  ìmii  mot  del 
signor  di  Font.(Mi(dl(>,  i-ipchito  poi  da  Gian  (liacomo 
Rousseau:  «r'cst  hicn  ('Irange  qua  deux  jjeraomies 
hf'en  ('lef^(\'s  —  Ics  jìcrsonnripes  de  V Opera  mnt 
Inujouvi^  defi  pì-iìtces  —  parlent  pendant  quelque 
lenips,  disant  presqtie  les  nièmes  mota  san^f  s'e'eouie/' 
Ili  ne  repoìidre  ». 

Ad  un  solo  patto  il  Rousseau  (1),  acconsentiva  a 
non  l)ollai'e  il  duello  di  mostruosità,  al  patto  che 
non  serviss(^  pel  dialogo  della  scena,  \)ov  tratteni- 
mento degli  attori,  ma  solo  s'adoperasse  quando  i 
pei'sonaggi  fossero  arrivati  per  impeto  passionale  a 
straordinaria  veenu^nza  di  delirio. 

Il  Rousseau  faceva  così  la  genesi  di  un  duetto  lo- 
gico o  «  presque  vraisemblahle  »:  «poniamo  due 
amanti  obbligati  a  separarsi  per  sempre:  l'aria  di 
codesta  scena  potrcdtbe  av(M'(^  due  parti:  nella  prima 
non  si  avrei»b(M-o  clu^  esclamazioni  di  tenerezza  e  di 
dolore.  L'uno  griderebbe;  «  nua  vita!  ben  mio!» 
l'altra  :  «  addio,  sposo  amato  ». 

InthK^  il  loro  dolore  ed  i  loro  accenti  si  confon- 
dereblxM'o  s(Miza  dubbio  in  ((U(^ste  esclamazioni  cosi 
semplici,  cosi  toccanti  : 

«  Cho  barbaro  addio, 
Che  fato  crudel  ». 


(1)  Neil'  articolo  già  citato   «  Poema  lirico  *  sulla  Enciclopedia. 
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Il  Roussoau  cbiudova  \o  ano  osscM'vazioiii,  i-adroii- 
tando  con  questo  esempio  il  diletto  elio  Filippo 
Quinault  noWArmide  poiK'  in  bocca  ad  Ilidraot  od 
Armida  per  (eccitarsi  a  vendetta  : 

«  Ponrsnivous  jnsqii'an  trépas 
L'ennciiii  qui  nons  olfcnse 
Qrt'il  ii'échappo  pas 
A  notre  vengeance !  » 

E  il  Rousseau  si  chiedeva  «  ((uando  si  son  incassi 
d'accordo  di  cantare  cosi  ?  ». 

Il  Metastasio,  forse  pei'cliè  il  duetto  ad  essere 
possibile  e  verisimile  voleva  espressioni  comuni,  fors(> 
perchè  Varia  dialogata  non  può  avere  For^anismo 
ele<iante  dell'arza  monologo,  \\v  lece  uso  assai  parco. 

In  genere  le  ari(^  dialogate  figurano  nelh^  varianti 
dei  melodrammi  metastasiani  e  §ono  dovute  o  al 
bisogno  del  poeta  di  accontentare^  qualche  amico,  o 
alla  penna  stessa  degli  amici  (1). 

Duetti,  terzetti,  quartetti  non  si  trovano  nella 
Bidone  abbandonata,  nel  Siroe,  noWKzio,  nel  De- 
metrio,   noWIssipile,   nella    Clemenza   di    Tito,  nel 


fi)  Un  duetto  nel  Demetrio  al  luogo  deWaria:  non  so  frenare 
il  pianto,  fece  il  M,  per  accontentare  il  Farinelli;  un  altro  i»er 
favorire  la  principessa  di  Belmonte.  (Tirtcco/to  Traversi,  pag.  148); 
nn  quartetto  per  V Ezio  fu  scritto  —  che  non  faceva  quell'uomo?  — 
da  Saverio  Mattei.  (v.  Memorie  per  servire  alla  vita  dell'ai).  P.  M., 
pag.  43).  Gli  altri  in  genere  dovuti  a  penne  volgari  erano  detur- 
pazioni del  melodranuiia  metastasiano:  un  ammiratore  francese 
del  nostro  segnalava  nn  libretto    dell'    Artaserse  rappresentato  in 

Londra,  ove  alla  prima  scena  si  fa  i)recedere mi  dilettino  di 

Mandane  ed  Arbace  diretto  alla  luna....  Roba  da  Vandali! 
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'rciiLÌstocte,  ììc\VAil(//o  Rcf/o/o,  nel  Ruggiero,  cioò 
in  novo  melodnimnii  che  il  poeta  uvova  carissimi 
v(MUMido  p(T  ossi  assicurate  la  propria  fama.  Di  av(T 
abbattuto  in  quc^ste  oporo  «  il  vouerato  simulacro  cui 
la  luodoi'ua  musica  suolo  ottoriro  i  più  ricorcati  in- 
celisi »  (1)  lo  commendarono  molti  specie  poi  per 
averlo  latto  Jiella  ClciiiCìiza  di  Tifo,  dove  «  l'atroce, 
la  l'abbiosa  Vitellia  non  doveva  mai  trillare  collo 
scimunito  «Sc'.s^o  o  col  dolcissimo  Tito  ».  So  delle 
arie  dialogale  (M'a  appi'ovata  la  mancanza,  non  ne 
tornava  s.^radita  la  presenza;  il  duetto  del  Demoo- 
foate  fra  Timante  e  Dircea  condannati  a  morte,  che 
aveva  s(>rvito  a  (Uan  Giacomo  Rousseau  per  fissare 
—  come  vod(Mnmo  —  il  modello  del  genere  s(»condo 
la  lo-iica  ed  il  verisimile,  piaceva  e  conimoveva  tutti 
i  pubblici  d'Europa  ('-;?);  cosi  pure  parve  ammirabile 
la  semplicità  passionale  del  duetto  fra  Megacle  ed 
Aristea  : 
(Meg): 

Ne'  giorni  tuoi  felici 
ricordati  di  me  (3). 

{Ari): 

Perchè  così  mi   dici, 
anima  mia,  perche  ? 

11  r»ertola  (4)  non  trovava    invece    giustificabile  il 


(1)  OHmrruzioni  di  rarii  letterati,  Nizza,  pag.  38. 

(2)  Atto  2.",  scena  11." 

(;>)  Oliìupicule,  atto  1.",  scena  10." 

(4)  Osxrrncioiiì   snl   Metastasio,    ]iag.   43. 
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duetto  fra  Arpaiice  e  Ciro{\\  che  si  soii  innamorati 
l'un  dell'altro  —  corno  Giulietta  (*  Romeo  —  al 
primo  vedersi,  perchè,  risalendo  alla  teoria,  parc^- 
vagli  che  un  amore  nascente  non  possa  determinare 
il  delirio  e  la  disperazione  necessari!  a  far  si  che 
due  persone  parlino  contemporaneamente. 

Fra  i  terzetti  è  dei^no  d'esser  ricordato  quello 
della  fitteti  (2),  non  privo  di  drammatica  verisimi- 
glianza  :  Sammete  si  è  ribellato  agli  ordini  del  padre 
tentando  strappare  Beroe  'òWv  guardie  reali  che  la 
conducevano  al  tempio  :  il  tentativo  è  stato  represso. 
Sammete  dev'essere  trascinato  nel  carcere  ed  egli 
e  Beroe  alle  ginocchia  del  padre  e  del  sovrano, 
supplicano  clemenza  e  perdono:  in  ([uelT  istante  di 
angoscia  suprema  le  loro  voci  si  confondono  e  le 
schianto  di  tre  cuori  si  unisce  in  una  frase,  in  una 
espressione  sola.  Il  terzetto,  cosi  come  lo  leggiamo 
nel  melodramma,  potrebbe  restare  anchc^  in  una 
tragica  recitazione. 

Meno  lodevoli  a  me  pajono  i  quartetti  —  che  pure 
furono  e  dal  IJertola  (3)  e  dal  Fabroni  e  dal  Mattei 
e  dal  Calsabigi  e  dal  Baretti  —  ammira tissimi.  V(> 
ne  hanno  due  nel  Re  pastore  (4)  o  noW Antigono  (5)  : 
il    primo,    espressione    d'amore,    tutto    sospiri  e  la- 


(1)  Ciro  riconosciuto,  atto  1.",  scena  13.'^ 

(2)  Atto  2°,  scena  13.* 

(3)  Osserv.   cit.ite  pag.  36. 

(4)  Atto  2.'*,  scena  8.*'' 

(5)  Fine  dell'atto  terzo. 
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lucnii,  coiiHi  il  secondo,  vibrante  di  ^ioia  e  pi(>no  di 
[stelle,  di  fausti  nuììù,  di  contrasti  marinisti: 

Ob!  minncoi  fortunate 
Oh!  piotoao  crmlcltà, 

ci  lasciano  frcddissinii. 

Tua  nota  comica  per  ullinio;  ci  ò  data  dal  diiciLo 
Ira  {'irifile  e  Siface  (1):  funesto  re,  sedotto  da  una 
ipassione  colpevole,  ha  fatto  arr(>stare  l' innocente 
sposa  Viriate  e  l'ha  condainiata  a  morte,  anzi  ò 
venuto  egli  stesso  nel  carcere  a  consegiiarh»  la  spada 
perchè  s'uccida,  senza  comraovcrsi  delle  sue  lacrime, 
senza  affatto  inorridire  del  delitto  che  compie  :  l'atto 
crud(^l(^  (>  interrotto  dall' irrompere  di  una  mano  di 
congiurati  decisi  a  salvare  la  vittima  ed  a  svenare 
il  tiranno;  Viriate  allora  fa  scudo  di  se  a  Siface  e 
lo  salva. 

Siface  dopo  la  grande  i)aura  provata  si  cangia 
d'un  tratto  e  rivolto  a   Viriate: 

Mio  boi  solo  ! 

!•  '|U(>lla  gli  risponde: 

Idolo  mio. 

e  il  duetto  continua. 

Anche  le  congiure  servono  a  ({ualche  cosa  !.... 


1)  Siface,  atto  3.",  sceuii  5." 


G^S» 


LA  PRATICA  DELLE  TRE  UNITA 


Akcari  —  13. 


L'unità  d'azione. 


L'unità  (razione  si  può  violaro:  primo,  colla  mol- 
teplicità delle  peripezie;  secondo,  col  sovei'chio  nu- 
mero, 0  métilio,  coiroqiiipollenza  (I(m  personaggi  ; 
terzo,  coll'ingenuità  o  coll'insuffìcienza  della  tecnica. 
Sotto  questi  aspetti,  dei  quali  i  primi  due  erano  am- 
piamente studiati  <lai  trattatisti  della  tragedia  ed  il 
terzo  solo  accennato  in  scarso  e  vario  modo,  vor- 
remo esaminando  Fazione  del  melodramma  metasta- 
siano. 

k\V Orazio  di  P.  Corneille  era  stata  mossa  da  molti 
accusa  di  violata  unità  d'azione:  e  suona  così:  «voi, 
Corneille,  svolgete  la  cruda  vicenda  della  sorella 
degli  Orazii  combattuta  fra  l'amore  e  l'affetto  patrio 
e  famigliare,  obbligata  ad  assistere  ad  un  duello  fra 
il  germano  e  il  fidanzato:  ebbene  questa  è  una  tra- 
gedia. Ma  voi  j)roseguit(>  colla  nuova,  spaventosa 
vicenda  del  fratricidio  e  del  giudizio  ch(»  lo  segue  : 
ico  una  seconda  tragedia.  Sono  dunque  neW  Orazio 
e  tragedie  consecutive,  due  azioni  differenti  e  suc- 
('(>ssive  ». 
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Ad  accusa  siffatta  non  isfiij^ge  il  Mctastasio  senza 
avere  a  valido  ari-omenio  di  dilesa  l'inalterabile  fi- 
sionomia der fatto  storico;  Terrore  commesso  dal 
Corn(Mll(^  fu  trovato  in  tre  melodrammi  dettati  a  po- 
chissima distanza  Tuno  dall'altro,  Vlssipi/e  del  1732, 
V  Olimpiade  ed  il  Dernofooìtte  del  1733. 

L'arf>omento  (\q\V hsipile  è  noto:  le  donne  di  Lenno 
da  lunghi  anni  deserte  dai  mariti  hanno  giurato  di 
trucidarli  tutti  ([uando  faranno  ritorno  alle  case: 
Issipi/e,  giovinetta  figlia  del  re  Toante,  impotente  a 
resistere  alla  moltitudine  furiosa,  vuole  a  sé  confi- 
dato rincarico  di  uccidere  il  padre  por  sottrarlo  ai 
colpi  delle  congiurate.  Cosi  fa.  Toante  giunge  coi 
suoi:  Issipile,  nell'ora  stabilita  per  Testerminio,  pon(^ 
in  sicuro  il  dih^tto  padre  rivestendo  delle  insegne 
reali  il  cadavere  di  un  soldato.  In  quel  punto  arriva 
il  fidanzato  (Giasone:  egli  inorridisce^  deiratroce  de- 
litto. Ch(^  deve  fare  Issipile^  Perde  tacendo  l'amore 
e  la  stima  dello  sposo,  perde  parlando  innanzi  alle 
crudeli  compagne  la  vita  del  genitore.  Questa  è  pro- 
priament(>  un'azione  tragica:  ma  all'ultima  scena 
dell'atto  secondo  è  finita:  gli  Argonauti  muovono  a 
punire  le  donne  di  Lenno  e  Giasone  è  intieramente 
persuaso  dell'amore^  filiale  (^  dell'onestà  di  7.s.s/- 
pile. 

Su  che  cosa  si  aggira  allora  il  terzo  atto?  Esso 
non  ha  imlla  a  che  fare  coi  due  primi;  espone  le 
peripezie  di  Issipile  per  liberare  Toante  un'altra  volta, 
ma  non  più  dalle  mani  delle  fiere  abitatrici  di  Lenno, 
bensì  dai    ceppi  di  Learco,    che    agisce  per  ragioni 
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diverso  da  quelle  cho  determinano  r()i)ei';i  dello  j)rinie. 
Siamo  dunque  veramento  davanti  non*  ad  un'aziono 
tiagica,  ma  a  due  azioni  successivo  (1). 

y.(AV Olimpiade,  Mo^aclo,  por  firatitudino  d'un  an- 
tico benc^dcio,  sostituisco  Licida  nella  gara  olimpica, 
(love  ò  premio  al  vincitore  la  bolla  Aristea,  amante 
riamata  di  Megacle:  la  tragedia  è  finita  quando  Me- 
gaclo  ha  eroicamente  sacrilìcato  Tamore  alTamicizia 
e  lasciati  a  Licida  i  suoi  diritti  allo  nozze  con 
Aristea.  Ora  tutto  ciò  è  già  avvenuto  alla  undicesima 
scena  dell'atto  S(M'ondo,  nella  quale  Megaclo  corre  a 
darsi  la  morte  (2).  Quale  aziono  si  svolge  invece  nel 
terz'atto?  Esso  ci  espone:  il  tentato  regicidio  di  di- 
stene pei'  opei'a  di  Licida  furente,  la  condanna  del  gio- 
vine inconsid(>ra.to  alla  morte,  Timprovviso  o  fortu- 
nato riconoscimento  di  Licida  per  figlio  di  distene. 

È  dunque   un'altra    tragedia,  anzi il    sunto    di 

diverso  trag(Mlio. 

Nel  Demofoonte,  Timante  tenta  celare  al  padre 
suo  lo  segrete  e  vietate  nozze  che  lo  legano  a  Dircoa 
e  di  sottrari'e  questa  al  sacrificio  cui  ò  stata  eletta 
come  vorgiii(>  di  Chersoneso.  Alla  scena  seconda  del- 
l'atto terzo,  quando  il  padre  ha  tutto  saputo,  e,  pla- 
cato,   tutto  perdona,    il  drainnia   dovrebbe   esser    fl- 


(1)  ()HnervasU)ui,  ecc.,  Nizza,  tomo  2.",  282-290. 

(2)  T'^  <la  notarsi  clie  nel  liufifiicro  —  imitazione  dell'Ariosto 
non  solo  ma  iMVOlimpidde  —  il  poeta  ha  meglio  determinata 
l'azione  circoscrivendola  alla  si>la  eroica  yratitndiiie  del  ]irota- 
gttnista. 
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nito:  ma  esso  .continua  per  ben  altre  nove  scene, 
narrando  come  la  scoperta  di  un  foglio  faccia  cre- 
dere a  Timante  d'aver  sposato  la  germana  e  come 
una  seconda  scoperta  di  un  secondo  foglio  faccia  di- 
leguare il  dubbio  angoscioso  (1).  Ecco  innestata  l'i- 
storia di  una  Canace  o  di  una  Biblide  inconscia 
su  una  tragedia  del  tipo  di  Ines  de  Castro:  ecco 
cioè  due  azioni  diverse. 

Duplicità  d'altro  genere,  evidente  anche  all'osscM- 
vatore  non  acutissimo,  si  ritrova  nella  Semiramide  : 
in  questo  melodramma  vi  hanno  certo  due  azioni,  non 
successive,  contemporanee:  lo  scoprimento  di  Semi- 
ramide a  Scitalce  e  la  scelta  dello  sposo  di  Tamiri. 
Di  queste  la  seconda  dovrebbe  essere  l'occasione 
della  prima  e  nulla  più,  ma  gli  sfoghi  amorosi  di 
Tamiri,  le  galanti  cortesie  di  Mirteo,  le  selvaggie 
furie  di  Ircano,  prendono  tanto  posto  che  in  qualche 
mom(Mito  il  dranimà  resta  diviso  in  due  che  «  cam- 
minano con  eguale  interesse  e  proporzione  »  (2). 

Si  è  così  assai  incerti  a  decidere  se  Semiramide 
sia  veramente  la  protagonista  e  se  il  deuteragonista 
sia  Tamiri  o  Scitalce  (3):  più  giustamente,  a  mio 
modesto    parere,    il  secondo    che    la  prima,  perchè 


(1)  Vedi  iuiclie  (httemizioni,  Nizza,  328.  R.  ti.  C.  (diss.  207) 
nou  avre))be  fattii  una  tale  osservazioue  ;  per  lui  il  Dvmofoonte  ap- 
parteneva —  siccome  Issiptlc  —  all'azione  complessa,  ma  non  vi  ha 
in  esso  pArte  che  al  tutto  non  miri. 

(2)  (ÌHgerr azioni,  Nizza,  secondo  143-150.  Il  dissevente  è  Vin- 
cenzo Marenco  di  CiU^tellaniontc  ]»iemontcs<'. 

(3)  Opera  citata,   14.5, 
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Scitalco  è  olomonto  coslitiitivo  di  anilx»  lo  azioni  che 
contemporanee  si  svolgono  :  è  protonsoro  di  Tamiri 
od  è  lo  sposo  infedele  di  Scmiramido. 

NoUa  Clemenza  di  Tito  parvo  ad  alcuni  fosso  altra 
fornia  di  duplicità  d'aziono,  derivante  dall'illustrare 
il  carattere  del  protagonista,  con  opisodii  per  nulla 
inerenti  alla  trama;  —  intatti  la  magnanimità  del- 
l'imperatore è  dal  Motastasio,  forse  per  amon^  di 
accostarsi  un  po'  più  che  noi  tacesse  di  solito  al- 
l'istoria, dipinta  0  meglio  documentata  colla  libera- 
lità verso  i  popoli  desolati  dalla  eruzione  del  Ve- 
suvio (1),  e  colla  saggia  abolizione  delle  denuncio  di 
quanti 

osar  cou  temerarii  accenti 
Dei  Cesari  già  spenti 
La  memoria  oltraggiar  (2). 

L'appunto  fu  mosso  al  Metastasio  da  coloro  che 
rigidamente  reputavano  «  dover  il  carattere  del  pro- 
tagonista bastantomonto  conoscersi  in  quella  sola 
aziono  intorno  a  cui  si  aggira  la  tragedia  »  (3);  anche 
pensando  che  possa  il  poeta  ricorrere  a  qualche  il- 
lustrazione episodica,  si  può  accettare  l'osservazione, 
perchè  quello  scono,  poste  ambedue  nel  primo  atto, 
ritardano  soverchio  Io  svolgimento  del  dramma. 

L'Eroe  cinese  parvo  al  poeta  essere  il  melodramma 


(1)  Atto  1.",  scena  .").*' 

(2)  Atto  1.",  scena  8." 

(3)  OHHemisioìii  dì  varìi  letterati,  2."  volnine,  pag.   32. 
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SUO  più  pieno  di  cose;  egli  no  scrivova  al  fratollo 
Leopoldo  il  14  giugno  1752:  «Non  vie  quasi  scena 
senza  qualche  peripezia:  non  vi  è  peripezia  senza 
preparamento,  non  vi  è  il  minimo  ozio,  l'azione  sempcf 
ad  eventum  fedinat  e  l'agitazione  s'accresce  sino 
all'ultimo  verso  del  dramma  ». 

E  nove  giorni  prima,  al  Filipponi  di  Torino,  diceva 
«  che  aveva  fatto  ricorso  al  gènere  implesso  e  alla 
molteplicità  delle  peripezie  »  e  gli  chiedeva  giudi- 
casse se  queste  numerose  peripezie  rispettassero  <<  a 
dispetto  delle  continue  mutazioni  di  fortuna  l'unità 
dell'azione  ».  Se  fossimo  stati  nel  signor  Filipponi 
avremmo  risposto:  che  l'unità  dell'azione,  rispettata 
dal  numero  degli  accidenti  tutti-  in  realtà  o  cospi- 
ranti o  derivanti  dall'argomento  nettamente  proposto 
nella  scena  seconda  dell'atto  primo,  cioè  la  sco- 
perta deir 

erede 
Del  cinese  diadema, 

è  forse  rotto  dall'avere  in  certi  punti,  nello  sviluppo 
della  favola,  Leango,  Siveno,  Lisinga,  Minteo,  una 
pari,  importanza. 

Questo  mi  ricorda  che  debbo  considerarci  l'unità 
d'azione  dei  me.lodrannni'  metastasiani  anche  nel  ri- 
spetto dei  personaggi,  e  non  solo,  come  ho  fatto 
sinora,  nel  riguardo  del  numero  delle  peripezie.  Mi 
si  lasci  ancor  notare:  l'azicjiie  ùeW Achille  in  Sciro 
essere  fra  le  più  semplici  e  le  più  compatte  (tra.mie 
forse  por  rinfelice  intervento  del  principe  Teagenej. 
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e  non  venir  affatto  interrotta  dalla  vivacissima  scena, 
che  apro  Tatto  secondò,  dove  riiss<^  per  iscoprire 
S(»  in  Pirra  si  c<'li  Acliill(%  nel  guardare  le  statue 
che  rappresentano  le  imprese  di  Kr.cole,  vivacemente 
condanna  la  sua  abbiezione  presso  di  Jole  (1);  — 
V Attilio  /(*^'/7o/r; .  essere,  fra. tutti  i  melodiammi  del 
Nostro,  incontrastabihiK^nte  e  meravij^liosamente  uno, 
l'azione  —  come  osscu'va  il  Mattei  —  senza  nodi  e 
senza  viluppi,  basandosi  tutta  su  di  uiui  parlata  del- 
r<'ro(*  romano,  che  determina  senza  alcuna  vari(>tà 
di  peripezie  la  catastrofe;  —  ìuVmo  la  i-enolarità  as- 
soluta del  Re  Pastore. 

Quanto  ai  personagiii,  l'unità  d'azione  nel  Meta- 
stasi© ò  ben  raramente  rispettata.  Sempre  vi  hanno 
nei  suoi  melodrammi  fljiuro,  che,  quando  pur  entrino 
nella  linea  generale  della  favola,  a  nulla  giovano  nel 
coi-so  v(Tso  lo  svolgimento.  Si  direbbe  ((uasi  ciò  de- 
rivi dall'amore  della  simmetria:  doppi  intrighi,  doppi 
amori,  doppie  scene.  Il  Pe  Brosses  afferma  che  al- 
cuni pei'sonaggi  determinano  nel  tc^atro  del  Nostro 
una  seconda  azione  «  senza  della  quale  la  prima  non 
può  camminare  »  e  di  questo  si  duole. 

Se  le  cose  stessero    veramente   così,    sarebbe  an- 


(1)  Gli  ammiratori  di  questiv  scena  non  tìuiscoiiu  di  esaltarla: 
il  Colomes  (Osscrv.,  Nizza,  2.",  273)  dice  :  «  Quella  (scena  consi- 
mile) di  Enrii>ide  nell'/o/M?  è  superflua  attatto,  l'altra  {V Enea  in 
Cartagine  è  bensì  unita  aU'azione,  m;i  l'interesse  è  passaggero. 
Questa  del  M.  accelera  il  nioviinento  d<'ll;i  trajjedia». 
^^     Il  De  BrosNes.   2.".   '.VJ9.   no  h  tanto   aniuiirato  «-lie    la    iMcconlii 

r 
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Cora  —  per  usare  la  frase  convenzionale  —  il  minor 
dei  mali  :  è  agevole  infatti  comprendere  come  non 
rompano  l'unità  deirazione  personaggi  legati  si  stret- 
tamente ai  principali  da  dare  e  da  riceverne  im- 
pulsi. 11  peggio  è  che  ben  sovente  questi  personaggi 
secondarli  hanno  cogli  altri  debolissimo  legame,  es- 
sendo nulla  più  insonnna  di  un  apparato  fastidioso 
del  cerimoniale  da  scena  (1). 

Queste  osservazioni  generali  sono  per  sé  stesse 
molto  pericolose  :  meglio  scendere  a  qualche  appunto 
particolare.  Già  nel  Giustino  aumenta  —  se  pure  è 
possibile—  il  tedio  della  vacuissima  azione,  la  coppia 
di  Cleono  e  Asteria  mormoranti  flebili  querele,  mo- 
dello pur  troppo  di  tante  scene  dei  melodrammi:  ma 
pure  in  questa  tragedia  del  giovinetto  Metastasio 
non  si  può  insistere  sull'accusa  di  mancata  unità 
d'azione  perchè  Cleono  una  certa  relazione  colla 
trama  —  sia  pur  minima  —  l'ha:  infatti  egli  salva  — 
mirabile  a  dirsi  !  —  col  far  recere,  all'uno  l'acqua  ma- 
rina, all'altra 

«  l'avvelenato  umor  », 

gli  amanti  Giustino  e  Sofla. 

Meno  giustificabile  \'àf;^Didone  abbandonata:  in 
essa  Osmida  coll'inutile  e  teatrale  pentimento  nella 
scena    8.''    dell'atto  .  terzo,    ritarda   razione  e  riesce 


(1)  Vedi    aiiclie    IHKHcrtazioìte    di    Stefano  Arteaga  raadridense. 
Nizza,  "15.",  5-10. 
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d'impaccio;  nd  ojjjiii  modo  perdoniamogli:  colla  sua 
frodo  e<Jili  ha  nei  primi  due  atti  sospinta  un  po'  in- 
nanzi la  favola.  Ma  corno  perdonare  a  Selene  e  ad 
Araspe?  L'amore  di  Selene  per  Enea  è  nulla  più  di 
una  decorazione  di  «iusto  discutibile:  l'amore  di 
Araspo  per  Selene  è  assolutamente  inutile. 

Hen  dico  il  Bazzarini  (1):  «  questa  passione  in 
jioclie  or(\  nasce,  vive,  muore  e  rosta  etornanunite 
sepolta  ;  non  arreca  né  danno  n«'Mitile  a  chicchessia. 
Questa  è  appunto  ima  di  (juelle  incidenze  che  pos- 
sono levarsi  senza  alt(irazione  del  soggetto  priinario 
—  dice  Aristotile,  capo  5."  (2)  ' —  come  membro 
sj)urio  e  difettoso  ». 

E  di  questi  amori  che  a  nulla  arrivano,  ch,e  nulla 

conchiudono,  ve  ne  son  molti  nel  tcuìtro  del  Nostro; 

nel  Siroe  quello  di  Laodice  pei'  lo  stesso  "-S'iro^  ;  nel 

Catone  in  UHca  di  Fulvio  per  Jùnilia;  nelFA's'io  di 

(hioìna  per  Ezio,  noWlssipile  di  Rodope  per  Learco; 

uoW Attilio  Regolo  di  Publio  ^er,  Barce   Tutti  questi 

episodìi  potrebbero  venir  tolti  senza  che  l'aziono  ne 

ricevesse  alcun,  anche  minimo,  nocumento.  E,  a  un 

.dipresso,  \o  medesimo  parole  si  potrebbero  ripetere 

•degli    amori    di    Krissena   e    <Ii    Gandarte    nell'^- 

lessnndro    nelle'  Indie;    di    Tamiri  e    di    Agenore 

lel  Re  pastore;  di  Mannio  e  di  Larissa  nel  Trionfo 

li  Clelia;  di  Ostilio  e  di     Valeria    nel  Romolo    ed 


(1)  Lettera  critiche,  paj>'.   67. 

(2)  Il     Biizziiriui     (lice    ciiiìd    .>.".     nelle    fdizioiii     odieriu"    è    il 
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Ersilia,  amori  che,  al  contrario  di  quelli  poc'anzi 
nominati,  nel  corso  del  melodramma  giungono  al 
loro  felice  e  desiato  compimento. 

Che  dire  poi  di  Rossane.  .nel  Temistocle?  Esteti- 
camente la  gelosia,  vplgaruccia,  .di  questa  principessa 
contrasta  colla  grandezza  eroica  dell'assieme,  ma 
nel  puro  rispetto  delFunità  d'azione,  Rossane  torna 
inutile,  perchè  essa  non  ha  ìiessuna  parte  né  nello 
spingere  né  nel  trattenere  Sersc  dal  richiedere  dal- 
l'eròe ateniese  il  sacrifìcio  deirindipeiidenza  dcdla 
patria. 

Nei  drammi  sacri  —  che  anche  lo  Zeno  aveva  as- 
soggettati ai  rigidi  precetti,  alle  regole,  alle  unità 
della  tragedia  —  il  Metastasio  mantenne  scrupolo- 
samente la  semplicità  e  la  compattezza  dell'azione 
sia  nelle  vicende,  sia  liei  personaggi,  sia  evitando 
con  una  coartazione  di  dialogo  veramente  mirabile 
qualunque  incidente,  qualunque  episodio  (I),  che 
rallentasse  il  procedere  della  favola  e  l'allontanasse; 
dalla  meta. 

Solo  —  a  voler  essere  ben  rigoroso  —  si  i)otrebbe 
dire  eccedente^  l'uni t<à  della  favola  nella  Betulia  li- 
berata Tintrpduzione  di  Achior  principe  degli  Am- 
moniti, pur  personaggio  storico,  ma  che  non  giova 
al  procedere  della  favola  non  determinando  affatto 
deliberazione  di  (Huditta  di  andare  al  campo  di 
Oloferne^,    perchè  fu  presa  dalla  bil)lica  eroina  nella 


(1)   I)\nii(ri(tzìoiu'  (li    lianicii   de'    0;il.sal>i^i.   ])a,!;.   UIS. 


—  -'*'  — 
scon.M  pi'òcoflontfì  al  di  lui  arrivo,  <•  non  sor- 
vciido  ad  alli'o  cIk;  ad  occuperò  Oj-m  in  unii  lunjia 
discussione»  teologica  —  prova  certa  della  iji'ande 
coltura  scritturale  del  Nosti'o  —  innanzi  che  si  ab- 
biano notizie  della  audace  iin])i(^sa  tentata  da  Giu- 
ditta. 

Del  pari  nel  (lions  re  di  (liiuld  due  conndenti, 
Ismaele,  ininisti'o  del  souìmo  sacerdote,  o  Matmi 
adenipitore  dei  l'ei  disc^j^ni  di  Atalia,  potrebbero  es- 
sere forse  tacciati  di  supertluità,  non  storica  ina  ai'- 
tistica,  in  (|Uanto  che  i  personaii-ii  i)rincij»ali,  (lioiada 
e  Atalia,  j)olrebbero  manifestare  i  loro  jìi-opositi, 
senza  testinionii,  in  soUloquii. 

A  rpu^slo  proposito  mi  si  lasci  manifestare  nn 
dubbio. 

Azione  drammatica;  è  in  (|uei  dialoii:bi  noi  quali 
cozzino  o])poste  volontà  determinandosi  a<i  operare, 
o  in  cui  dalla  mente  di  un  personaggio  un  desi- 
derio od  un  or<lin(>  vcMi^a  impresso  in  un'altro:  sotto 
questo  ris[)etto  i  dialoghi  nei  quali  figurino  dei  con- 
lid(Miti  —  non  (b^stinati  per  natura  loro  nò  a  contra- 
stare nò  ad  agii-e  —  .rompono  Tunità  dell'azione 
ascendo  dai  caratteri  della  poesia  tragica  ed  en- 
trando in  (juella  narrativa,  e  quindi  dovrebber  es- 
sere sostituiti  —  come  ho  già  detto  —  da  mono- 
loghi. Ma  d'altra  parte  sono  i  monologhi  verisimili 
|lon  solo  artisticauKMite  ma  umanamente,  meglio  psi- 
cologicamente ? 

Fran(,-ois  Coppée  a  (|U(^sta  mia  domanda-  rispon- 
derebb(%  come  ha  s(;ritto  argutameiite    nelle    Bornie 
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aouffrance^  dicoiido  che  so  c'è  cosa  altamonto  o  uma- 
namente vera,  ò  l'uso  dei  confidenti  ncdle  tragedie  e 
nelle  commedie.  «  Se  c'è  bisogno  —  egli  scrive  — 
univ(U"salmente  sentito  dagli  uomini,  è  .quello  di  con- 
fidare a  qualche  persona  benevola  o  devota  i  proprii 
sentimenti,  i  proprii  dubbii,  le  speranze,  le  "doci- 
sioni  ».  E  questo  bisogno,  si  potrebbe  aggiungere^ 
è  maggiormente  sentito  dagli  uomini  che  compion 
grandi  imprese  o  siano  intenti  a  vaste  opererà  pro- 
tagonisti delle  tragedie  e  dei  ch-ammi  sono  sempre^ 
uomini  siffatti. 

Se  noi  studiamo  la  vita  di  qualche  grande  gene- 
rale, di  ([ualche  illustre  uomo  di  stato,  troviauio 
sempre  che  dei  loro  disc^gni  essi  mettevano  a  parte 
0  un  servo  devoto,  o  un  umile  soldato,  o  qualche 
altro  modestissimo  familiare,  persone  insomma  pati 
in  condizione  sociale  ai  confidenti  della  classica 
tragedia. 

Ora  perchè  vorremmo  noi  condannare  sulla  scena 
ciò  che  assai  spesso  si  avvera  nella  pratica  della 
vita?  (1). 


(1)  Non  bisogna  però  credere,  a  dir  vero,  che  quando  il  M. 
introduce  il  confidente  eia  nio880  da  queste  considerazioni  sullii 
verità  psicologica  del  tipo.  Egli  non  fa  che  accogliere  un'usanza 
del  nostro  teatro  tragico  :  nella  Sofonisba  abbiamo  Ermìone  ;  nel 
Torrismondo  la  nutrice  à'Aìvida;  neW Oreste  la  confidente  à'IJi- 
(/enia ;  nelle  Gemelle  di  Capua  due  confidenti  delle  due  eroine; 
insomma  in  tutte  le  favole  drammatiche  dei  nostri  poeti  troviamo 
questi  personaggi  che  sono  come  l'ombra  del  protagonista.  Si 
aggiunga  un'altra  cosa;  questi  confidenti  sono  parassiti;  anziché 
adoi)rarsi  a  confortare,   non  fanno  che  interrompere    con    freddis- 
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Ma  —  riloriiando,  clic  no  h  (ciiipo,  al  caso  spe- 
ciale clic  mi  ha  invoj^liato  a  (|iicsta,  Ibrsc  troppo 
luii^ia,  (livaiiazloiic  —  nel  (ìioas  uno  dei  due  accu- 
sati confìdenfi,  I.snniele,  non  poti'chbo  essere  sosti- 
tuito da  ini  monologo  senza  che  ((uosto  fosse  una 
(esposizione  tutto  narrativa  dc^ll'antelatto.  Il  Meta- 
stasio  dovrebbe  cadere  cosi  propi'io  in  queirorrore 
che  egli  ha  sempre,  con  grande  ed  universale  lode, 
evitato. 

Il  prcM-etto  artistico  che  il  Uoileau  es])os(e  nei 
noti  v(Tsi  : 

«  Que  dds  les  promiers  vers  l'action  préparée.. 
Sans.peinp,  dn  sujet,  aplaui8se  l'entrée. 
Je  ino  iÌ8  d'nn  auteiir,  qui  leut  à  a'exprimer, 
De  ce  qu'il  vent,  d'abord  ne  sait  pas  m'informer, 
Et  qui  débrouillant  mal  un  penible  iutrigue, 
D'un  divertisseiueut  me  fait  uno  fatiguo  ; 
.J'aimerais  niieux  oucore  qu'il  declinàt  son  nom, 
Et  dit,  je  auis  Oreste,  ou  bien  Aganieninon, 
Que  d'aller  par  un  tas  de  confuses  merveillea 
Sans  rieu  dire  à  l'esprit,  étourdir  les  oreilles  », 

era  stato  e  prima  e  dopo   ben  poco    messo    in    pra- 
tica. 

Pochissimo  dai  sommi  maestri  nella  tragedia  fran- 
cese, la  quale  come  osserva  Eniile  Faguet  (1),  aveva 


sime  esclamazioni  1  discorsi  del  loro  padrone  o  della  loro  signora, 
discorsi  che  diventano  quindi  veri  monologhi,  lunghi  brani  di 
poesia  narrativa. 

La  veritrà  psicologica  non  era  rispettata  con  (questa  istituzione 
del  confidente,  più  che  non  la  fosse  nei  nioiiologhi.  Gli  errori 
li  una  tale  pratica  non  possono  però  sminuire  la  giustificazione 
jleorica  del  personaggio. 

(1)  Brume  ancien,  drame  moderne,  pag.  37  e  seguenti. 
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sompn^  avuto  la  fisionomia  di  ima  storia  iiietodica- 
inento  raccontala  pr(Mi(l('ii(lo  lo  cos<ì  ah  oro;  ])ochis- 
sinio  anche  in  Italia  dove  ora  lanioso  e  pareva  sa- 
tira (luoirinizio  à.e\V Oreste  del  Bucellai:  «  Pilade,  tu 
sai  perchè  ci  siamo  partiti  da  casa  ed  il  perchè  ci 
siamo  qui  recati  ;  ciò  nulla  ostante  io  te  lo  voglio 
dire  »  (1). 

Il  Metastasio  l'u  davvero  il  poeta  che  Nicola  Boileau 
desiderava:  rargomento  ne'  suoi  melodrammi  s'in- 
troduce fino  dalla  prima  scena  determinato,  chiaro, 
e  neirist(^sso  tempo,  già  agitato- dal  fremito  della 
vicenda  tragica. 

I  contemporanei  del  Nostro  (2)  di  questa  sua  dote 
erano  oltre  ogni  ,cred(M'e  ammirati:  alcuno  tutto  stu- 
piva: «  che  il  Metastasio  incominci  l'azione  proprio  là 


(1)  Nella  tragedia  del  Trissino,  SofonìMia  .senza  attenderne  do- 
manda si  attretta  a  raccontare  alla  sua  confidente  cose  che-  non 
le  possono  essere  ignote  :  essa  comincia  nientienieno  che  dall'esilio 
di  JJidone: 

però  vo'   rngionar  più  lungamente, 
e,comin('i;iv  da  largo  le  ])arole. 

Muzio  Manfredi  nella  Semiramide  fa  comi)arire  anzitutto  l'ombra 
di  Nino  che  in  un  monologo  lamenta  d'essere  stato  ucciso  da  sua 
moglie  ;  poi  fa  luogo  a  Meninone  che  in  un  secondo  monologo 
racconta  a  se  stesso  come  Nino  l'abbia  assassinato.  Il  prologo 
deWAstyanax  di  Bongianni  Grattazolo  è  ancora  più  bizzarro; 
Iride  e  Giunone  vengono  a  fare  un  lungo  dialogo  sulla  guerra  <li 
Troja.  Nel  Torrismondo  del  Tasso  il  pj-imo  atto  s'inizia  con  un 
lungo  racconto  di  Alvida.  Ei-a  fin  dagli  inizii  nella  tragedia  ita- 
liana —  lo  si  vede  —  consueta  la  deformità  di  non  sapere  in- 
trodurre l'azione  se  non  con  mejizi  ingenui  e  puerili  ;  tanto  mag- 
giore adunque  la  lode  che  va  data  al  nostro  poeta. 

(2)  Osserr.   di   varii   letterati,  voi.  2",  Nizza. 


—  205    - 

(love  p;uTol>be  liiiire  »  :  altri  afforniava  che  nò  Soluclo 
Jiè  Seneca  sanno  iniziare  lo  spettatore  neirarjjsomento 
come  il  Metastasio,  con  un'arte  che  tutto  fa  e  nulla 
si  scopre. 

Il  De  Hrosses  nei  melodramnii  del  Novstro,  notò 
(lue  caratteristiche,  Tuna  costituente  un  merito  e 
l'altra  l'ormante  un  difetto  :  la  prima,  ch(*  non  rifi- 
niva mai  di  ammirare,  era  appunto  il  saper  mettere 
in  un  batter  d'occhio  il  pubblico  al  corrente  d'o^^ni 
cosa:  la  seconda,  che  per  ora  a  noi  interessa  meno, 
era  il  numero  dei  sorprendenti  colpi  di  scena  otte- 
nuti talvolta  anco  a  spese  della  verisimig-lian^a. 

Ora  questo  pre^'io  del  Metastasio,  di  cui  manca 
solo  il  Siface  —  uno  fra  i  primi  lavori  in  ordine  di 
tempo  —  ove  Orcanio  narra  al  suo  re  un  mondo  di 
cose  che  questi  deve  perfettamente  conoscere  : 

Fra  le  superbe  mura 

Della  ledei  Rusconia,  ove  tu  stesso 

Dalla  reggia  di  Cirta 

Per  accoglier  la  sposa  il  pie  volgesti,  ecc., 

questo  pregio  del  Metastasio,  dico,  si  collega  alla 
pratica  dell'unità  d'azione  compensando  gli  strappi 
fatti  alcuna  voltn  dal  poeta  alla  logge  aristotelica. 

Invero  quelle  scene  —  una  o  due  —  nelle  quali 
mirasi  solo  ad  informare  gli  spc^ttatori  di  ({uanto  è 
^.avvenuto,  né  fanno  parte  dell'azione,  nò  hanno  il 
carattere*  della  poesia  tragica. 

Il  Metastasio  è  stato  più  felice  in  pratica  che  non 
lessero  a  (fuesto  riguardo  saggi  1  precetti  degli  altri; 

Ahcaui  —  14. 
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ingenuo  e  puerile  il  consiglio  dato  da  molti  di 
istruire  il  pubblico  dell'evento  mercè  un  sogno;  in- 
certo il  parere  di  Gian  Vincenzo  Gravina,  il  quale 
voleva  che  nel  primo  atto  «  senza  averne  l'aria  » 
—  e  quanto  a  lui  poveretto  !  Varia  l'aveva  avuta 
molto  —  si  dicesse  ciò  che  era  avvenuto,  ma  iiel 
medesimo  tempo  paventava  dell'esempio  dato  da  al- 
cuni suoi  contemporanei  i  quali  facevano  i  lor  per- 
sonaggi «  improvvisamente  esclamare  e  tumultuare 
e  l'un  l'altro  minacciare  senza  che  preceda  notizia 
alcuna  del  motivo  di  tanto  rumore  »  (1),  come  se 
non  fosse  preferibile  l'aspettare  alcun  tempo  colla 
curiosità  d'una  spiegazione  al  sorbirsi  un  racconto 
del  quale  non  si  capisce  in  che  cosa  ci  possa  in- 
teressare. 

Più  acuto  Pietro  Corneillo  (2),  ammoniva  dover 
esser  messo  il  pubblico  al  corrente  di  ciò  che  av- 
viene non  per  un  racconto  e  nemmeno  per  un  mo- 
nologo quando  esso  non  sia  dettato  dallo  scoppio 
della  passione. 

Il  Metastasio  ha  applicato  questa  massima  preci- 
pitando addirittura  lo  spettatore  in  media  res,  come 
neìV Artaserse    ove    introduce    l'azione  nel  momento 


{1)  Trattato  (Iella  Tragedia,  ])ag.  104.  Il  Diderot  —  ne'  suoi  di- 
scorsi intorno  al  Fih  natnrel  —  era  d'avviso  che  nella  rivelazione 
anticipata  delle  peripezie  della  tragedia  e  del  suo  scioglimento, 
ci  sia  un  progresso:  l'abolizione  dei  colpi  di  scena  e  l'estensione 
dell'orrore  della  catastrofe  a  tutta  la  tragedia.  Teoria  molto  di- 
scutibile. 

(2)  Nel  secondo  dei  Discorsi  2}oetid. 
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SUO  più  U'jiLiico,  (>  wAV Eroe  cinese  ove  s(Mi/a  racct)n- 
tarci,  come  corto  il  Gravina  od  altri  avrebbero  latto, 
elio  Leaiign  ha  salvato  il  tìglio  del  re,  apro  la  scena 
quando  la  scoperta  doirignoto  credo  del  trono  affa- 
tica diversaiiK^nto  ciascuno  dei  personaggi,  ed  evita 
([ualsiasi  particolare  iniziale  cho  possa  uscire  dai 
limiti  della  favola. 

Con  altro  abilità  tècniche  —  giacché  prima  ab- 
biamo l'ilevato  gli  orrori,  oi-  rileviamo  «luelli  che 
posson  dirsi  i  pregi  —  il  Motastasio  osservò  l'u- 
nità dell'aziono:  Pierre  Corneillo  lu*'  suoi  discorsi 
aveva  dotto,  «  l'unità  dell'aziono  comporta  il  nodo 
,  e  lo  scioglimento,  ma  nel  nodo  però  il*  meno  di  an- 
tefatto ch(^  sia  possibile  »  avvertendo  argutamente 
—  io  cr(>do  —  come  gli  elomenti  doll'antefatto  ot- 
tengano senza  lavorare,  inquantochè  determinano  un 
dato  atteggiarsi  degli  eventi  senza  figurare  nò  agire, 
costituendo  quindi  un'altra  aziono  fuori  di  quella 
della  tragedia. 

11  Metastasio,  se  è  poco  economo  di  antefatto  nel 
Stroe,  nella  Semiramide^  nella  Olimpiade,  nella  Ze- 
nobia,  riuscendo  così  ad  un  andamento  intralciato  od 
incerto,  in  molti  altri  lavori  fa  ad  esso  antefatto  pic- 
colissima parto  come  noW Achille  in  Sciro,  noll'il^- 
tilio  Regolo,  noW Antigono,  nel  Temistocle. 

Un'altra  acuta  osservazione  di  Pierre  Corneillo  è 
per  il  Motastasio  un  elogio  e  un  biasimo  insieme: 
in  quel  l)rano  citato  il  drammaturgo  francese*  con- 
timiava  «  l' unità  dell'azione  non  comporta  nello 
scioiilim(Mito  non  caniiiamento  di  volontà  o  non  mac- 
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chine  »  volendo  si<inifìcare  che  lo  subite  conver- 
sioni e  l'opera  di  enti  superiori,  non  ritrovando  nel 
resto  della  favola  la  loro  preparazione,  esorbitano 
dalla  sua  struttura  e  ne  rompono  l'unità. 

La  stessa  osservazione  per  quel  che  riguarda  le  mac- 
chine fecero  Ranieri  de'  Calsabigi  (1)  il  quale  consi- 
gliava :  «  non  si  chiamassero  allo  scioglimento  mezzi 
improprii,  non  divinità,  non  genii  superiori  »,  e  un 
enciclopedista  (2)  che  scriveva  :  «  l'intervento  degli 
Dei,  togliendo  il  legame  di  necessità  fra  l'uno  e 
l'altro  episodio,  distrugge  l'unità  dell'azione  ». 

Il  Metastasio  all'tMn^ore  dei  cangiamenti  di  volontà 
non  è  sfuggito  neWAdriano  in  Siria  e  neWAles- 
sandro  nelle  Indie,  per  citare  i  casi  che  ci  pa- 
iono avere  il  meno  di  attenuanti  ;  macchine  e  Dei 
però  non  introdusse  che  nelle  azioni  e  feste  teatrali 
quasi  intieramenti  riservati  a  personaggi  mitolo- 
gici, ne'  suoi  melodrammi  il  fine  non  dipende 
affatto  dall'  intervento  di  queste  pu(^rili  invenzioni. 

Nella  Bidone  —  mi  si  può  osservare  —  precipi- 
tatasi la  sciagurata  regina  in  mezzo  all'ardente 
reggia,  sorge  dal  tondo  del  mare  Nettuno  a  recitare 
la  Licenza. 

Ma  per  quanto  recitata  proprio  dal  divino  signore 
di  quel  mare  cui  s'è  affidato  Enea,  questa  volta 
la    Licenza   non    ha    maggior    importanza    che    non 


(1)  Dissertazione  citeta,  pag.  299. 

(2)  Articolo  e,Vi\V Opera  in  musiva. 
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ili  (lidi  iili  altri  tnolodrainirii  dol  Nostro;  ft  cioè  cosa 
intieramente'  distinta  dalla  catastrol'c  e  dagli  ole- 
monti  cho  la  (U^terniinano  (1). 


Sul  com(>'  Pietro  Metastasio  si  sia  comportato  ri- 
guardo all'azione  e  alla  sua  unitfi,  molti  furono  e 
non  concordanti  i  giudizii.  11  Fahroni  opinò  che  nel 
teatro  metastasiano  non  siano  i  diritti  dell'unità  d'a- 
zione :  «  troppo  violati  né  dalle  varie  peripezie,  né 
dai  varii  avvcMiimenti,  né  dai  diversi  personaggi  »; 
Ranieri  de'  Calsabigi  (2)  giudicò  «  non  esser  mai  di- 
vertita l'attenzione  dello  spettatore  dall'azione  prin- 
cipale »  ;  il  Taruffl  (.3)  vi  trovò  «  quel  sì  necessario 
genere  di  unità  che  fissa  l'attenzione  dalla  prima 
sino  all'ultima  scena  ». 

Quanto  ai  personaggi  il  Cord  ara  i)aragonò,  per 
l'accordo  felice  delle  figure,  i  melodraimni  metasta- 
siani ai  quadri,  non  so  bene  se  di  Michelangelo 
0  di  Raffacillo,  e  Saverio  Mattei  trova  ogni  maggior 
sapienza  dell'arte  nella  gradazione  dei  colori  usata 
l)er  le  parti  secondarie  (4). 


(1)  Una  ])rova  dol  futto  t-lie  il  Metastasio  non  voleva  la  mnc- 
ehina  confj^iunta  all'orfjanisnio  dranmiatico,  è  il  consiglio  cli'ot»!! 
flava  al  Mìgliavacca  a  proposito  dell'./nHÌrfrt />/«(•«/«:  «  la  migliore 
maniera,  egli  scriveva,  «l'introdurre  una  scena  niagnilica  con 
macchina  e  con  quanto  mai  si  desidera  nell'ultimo,  è  quello  di 
lare  una  licenza,  Htaccata  nffatio  dalla  tessitura  de!  coniixniimento  ». 

I{ac<*olta  Canlucci,  253. 

(2)  Dissertazione  citata. 
^3)  Elogio,   ])ag.   22. 

1)  Elogio  di  Nicola  Jomelli,  pag.   108. 
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Esaf^era/ioiii  dovuto  all'ontusiasmo  o(\  alFassonza 
dolio  spirito  critico  uniti  aiicho  al  l)arocchismo  del 
fiusto  che  faceva  lodare  rargomonto  d(dla  Diclone, 
perchè  «  è  semplice  e  ciononostante  dà  luogo  non 
solamente  a  scene  di  passione,  ma  anche  a  stupende 
comparse,  a  magniflch(^  andtascierie,  imbarchi  (*d 
incontri  »  (1). 

Di  poi  si  fa  soverchio  severi  :  il  Bazzarini  negò  al 
Metastasio  di  avere,  ciò  ch(^  Aristotile  prescrive 
«  l'azione,  cioè  il  soggetto  colla  disposizione  del  me- 
desimo »  e  pretendeva  in  lui  nientemeno  che  Tag- 
giustatezza  drammatica  delFAlfleri  (2). 

Ora  si  sa  qual  razza  di  unità  d'azione  concepisse 
e  volesse  l'Alfieri  :  egli,  nella  lettera  al.  Calsabigi, 
desiderava  «  la  tragedia  piena,  per  quanto  il  sog- 
getto dà,  del  solo  soggetto,  dialogizzata  dal  solo  at- 
tore non  consultore  o  spettatore  »,  modello  che  per 
il  Metastasio  sarebbe  stato  addirittura  un  letto  di 
Procuste ... 

Qualche  diecina  d'anni  fa  due  critici,  il  Carducci  (3) 
e  il  Cugnoni  (4),  espressero  giudizii  affatto  diversi  : 
il  primo  lamentò  in  molti  melodrammi  del  Nostro 
l'andamento  intralciato  della  favola,  l'altro  ne  esaltò 
la  serrata  compattezza. 

Fra  i  due  a  me  pare  abbia  avuto  l'agione  un  terzo. 


(1)  Elogio  (lei  Fabroni,  pag.   220. 

^2)  Lettere  critiche  sulla  Dklone  ((hhandonata,  pag.  22. 

(3)  Articolo  sulla  Domenica  letteraria  del  1882. 

(4)  Coinmeniorazioiie  del  M.   teiuita   in   Arcadia,    vedi    Raccolta 
Traversi,  pag.  479-501. 
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Adolfo  Mnss;ifi;i,  il  (jiialc  non  giudicò  il  Moùistasio 
solo  alla  stf(>^ii;»  di  un  Jiltissimo  ideale  d'arto,  ma 
lo  jìoso  anche  a  radVonto  —  conio  è  1(^<:<ì(ì  di  buona 
critica  —  collo  condizioni  generali  del  teatro  del 
suo  tcunp.o  ed  equamente  concluse  cosi  :  «  Nulla 
manca  nel  mt^odramma  del  Nostro  di  ciò  che  era 
come  di  prammatica  (ed  io  direi  d'ohhligo)  in  un 
(h'amma  lirico  :  la  varietà  de.uli  incidenti,  la  com- 
plicazione degli  amori  palesi  ed  occulti,  i  riconosci- 
menti destinati  a  sciogliere  il  nodo  :  ma  pure  è 
tanto  il  magistei'o  nel  concatenare  fra  loi'o  le  scene, 
nel  lare  che  come  per  necessità  da  un  incidente 
si  svolga  un  altro,  che  la  tessitura  del  dramma 
ne  risulta  schietta  senza  soverchi  viluppi  »  (1). 

La  conclusione  potrebbe  essere  questa:  se  il  si- 
gnor Houdard  de  Lamette  ha  affermato  cosa  vera  di 
cendo,  che  «  al  disopra  della  unità  d'azione,  giudicata  e 
determinata  dai  critici,  vi  è  un'unità  d'interesse  for- 
mata dall'artista  e  sentita  dallo  spettatore  »,  il  Me- 
tastasio  (juesto  genere  di  unità  ba  ben  spesso  con- 
sei'vato. 


Commemorazione  di  P.  Metastasio  toiiuta  a  Vienna,  jiag.  20. 


<Ji^i^ 


L'unità  di  tempo. 


Nellu  Nateti  il  Mt^tastusio  fu  —  a  (luaiito  paro  — 
sicurissimo  di  uvore  mantenuto  ri^^orosamonto  tutto 
lo  unità,  ancho  quollo  ch'obli  solova  chiamaro  «  ino- 
tafisicho  0  larisaiclie  »  (1);  di  quosto  conviiicimonto 
sono  prova  lo  parole  che  si  loggono  nel  nominato 
niolojlramma,  subito  dopo  Tolonco  dei>'li  intorlocu- 
tori  :  «  il  luogo  (lolla  scena  è  Canopo.  Il  tonipo 
è  il  giorno  dol  trionfalo  ingresso  dol  nuovo  ro. 
L'aziono  ò  il  ritrovamento  di  Nittoti  ».  L'unità 
di  luogo,  a  dir  vero,  è  rispettata  pochino,  quella 
d'aziono  a  sufllcienza,  quella  di  tempo  interanionto. 
In  una  sola  giornata  Amasi  entra  nella  capitalo 
dol  suo  regno,  ordina  al  Aglio  di  sposare  la  creduta 
Nitteti,  no  ricevo  rifiuto,  ne  punisco  la  ribollioms 
scopre  quali  siano  i  natali  di  Beroe  e  chiude  il  la- 
borioso di  con  duo  imenei. 

A  permettere  un'attività  cosi  grande,  un'opera 
sieosì  vasta  e  rotta  da  impensati  accidenti,  l'azione 
incomincia  'primo  mane  ;    la    didascalia  della  sc(Mia 


(1)  Lettera  al  fratello  Leopoldo  del   14  j^iugiio  1752. 
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(l'apertura  roca  «  solo    nasconto    airorizzoiifc  »    ed 
uno  dei  primi  v(M^sì  suona  : 

Ohimè  !  già  spunta  il  sol. 

Gli  interlocutori  solleciti  e  mattinieri  di  questa 
scena  sono  personaji'gi,  come  si  suol  dire,  d'alto  af- 
fore  :  il  sovrano  di  Cirene  e  nientemeno  che  il  i)rincipe 
ereditario  del  trono  d'E<iitto.  Vi  stupirà  trovare  al- 
zati così  di  buon'ora,  come  pastori  solleciti  del 
fìregge,  gente  siffatta  ;  la  spiegazione  è  duplice  :  vi 
dirò,  primo,  che  uno  di  questi  due  ha  avviato  un  in- 
trigo d'amore  ;  secondo,  che  le  leggi  della  tragedia 
e  dell'unità  non  hanno  riguardi  e  convenienze  sociali. 

Nella  arcisopratragichissima  tragedia  Rutzvan- 
scad  il  giovane  l'astrologo  di  ])iazza  fa  appunto  queste 
istej^se  considerazioni  : 

« Ed  ecco  s'apre 

Sul  primo  albor  del  dì  l'infansta  reggia  ; 
Perchè  se  gli  accidenti 
Della  casa  real  restringer  deve 
Dell'ore  ventiquattro  il  breve  spazio 
Alto  nume  del  ciel,  per  occulto  istinto 
Fa  che  di  buon  mattino  il  re  si  levi  »  (1). 


(1)  All'alba  incominciavano  infotti  moltissime  tragedie  di  poeti 
rispettosi  delle  unità  : 

«  Sul  primo  aipj)unto  rosseggiar  dell'alba  »,  la  liosmHnda  del 
Rucellai  ;  apjìcna  uscito  «  il  sol  dall'onde  »  la  Marianna  di  Lo- 
dovico Dolce;  neW Adriana  del  Proto,  Latino  dice: 


Ecco  incomincia  a  s])untar  l'alba  fiuiri, 
portando  un  altro  sol  sopra  la  terra. 


1 
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La  scena  docima  dciratto  terzo,  riiltiiiia  del  me 
lofliaiiiiiia,  ci  pi'csciila  la  rc^i'^ia  di  ('an<)])(>  «  ricca- 
mcnt(>  adofiia  c(l  illiiiiiinala  in  tempo  di  notte  »  ; 
Ira  lo  splendore  delle  luci  avviene  il  doppio  ricono- 
scimento di  Nitteti  in  Beroe  e  di  Amestri  nc^lla  cre- 
duta Nitteti  :  i)oi  tutti  i  persona^'gi  s'avviano  al 
tempio,  perclK";  —  imi)0ne  Amasi  :  — 

(){{<>;i  (l'Ainostri 

Voglio  sposo  Aineuoli  ;  ed  iillii  vera 

Nitteti  il  mio  Sammete. 

I)oj)o  di  ch(>,  —  è  sixM'abile,  —  i  personaggi),  levati 
dall'alba,  andranno  a  riposare. 

Intanto  il  coro  sag^iiamente  commenta  : 

Chi  sperar  poteva  il  sole 
Quando  l'alba  procellosa 
Questo  giorno  partorì  ? 

Tutto  iiiiisto,  peccato  solo  clu^  YinsperaìyUe  e  me- 
taforico soie  sia  sorto... 


Passando  dall'  Italia  alla  Francia ,  ricorderemo  soltanto  la 
Cleopatra  dell'Jodellc  dove,  a  far  rilevare  al  ]»ul)l)lico  come  sia 
scrupolosamente  mantenuta  l'unità  di  tempo,  l'omltra  di  Antonio 
predico  che  la  morte  di  Cleopatra  avverrà  prima  del  tramonto: 

De  ce  soleil 

qui  vient  ores  de  naistre. 

E  credo  inutile  moltiplicare  gli  esempii,  tanto  »>  evidente  che 
I  il  voler  rispettare  la  legge  dell'  unità  di  tem]K)  obbligava  a  non 
frinunciarc^  ad  alcuna  jiarte  del  giorno.  Alcuni  esemi)ii  citati  sono 
•  tolti  dal  volume  di  I.  Ebncr  liei t rat/  zk  chier  (ìcKchiilitr  tlcr  dra- 
iniatìschen  Eìnhcìten  in  Itaìien,  pag.  99  e  seguenti. 
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qnaiulo  è  già  uotte  !  (1). 


Ad  Ogni  modo  il  Motastasio  poteva  riposare  tran- 
quillo che  la  sua  Nitteti  contenevasi  esattamente  in 
una  giornata. 

Ma  come  avvien(\  die  la  dichiarazione  precedente 
la  Nitteti  «  il  tempo  ò  il  giorno,  ecc.  »  non  la  si 
trova  a  capo  di  nessun  altro  melodramma  ?  A  tale 
questione  conviene  rispondcM'e  con  certa  ampiezza. 
Il  poeta  di  Bidone  ebbe  sempre  grande  fiducia  nel 
poeta  del  Cid.  E  Pierre  Corneille  non  solo  espresse 
ne'  suoi  Discorsi  poetici  in  riguardo  all'unità  di 
tempo  teorie  (^d  opinioni  molto  affini  a  quelle  del 
Metastasio  —  del  che  non  est  Ine  locus  dìcendi  — 
ma  espose  anche,  desumendola  dalla  sua  esperi<^nza 
di  drammaturgo,  consigli  molto  pratici  e  molto 
arguti. 

Uno  di  questi  consigli  era:  cercate  di  fjir  svol- 
gere la  vostra  azione  tragica  in  un  giorno  da  molto 
tempo  scelto  per  una  festa  straordinaria,  per  una 
cerimonia  solenne,  per  l'ingresso  o  p(T  l'incorona- 
zione di  un  re,  per  l'elezione  di  uno  sposo  o  di  una 
sposa  regale,  perchè  è  possibile  e  verosimile  che  in 


(1)  In  prima  sera  al  calar  tlellii  notte  termina  l'azione  delle 
rigorose  tragedie  del  cinqueoento:  l'iitto  quinto  della-  liosmunda 
«  in  oscnra  notte  »;  V Aitile  del  (lirahli,   V Adriuna  del  Groto: 

Hor  elle  cinta  delFoiiihra  de  la  terra, 
vien  la  notte ; 

generalmente  ])crò  il   liiiiitc  era  il  tramonto. 
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(lU(,'ll;i  occusioiié  j4Taii(li  l'atti  si  coiiipiaiio,  clic  nel 
;uiro  (li  quello  ore  si  risolvano  molti  ovoiiti,  forse  da 
lun^o  tiMTipo  addensati. 

Il  Metastasio  nella  Nittell,  nella  Semiramide  e, 
senza  dirlo,  nel  Demetrio  foco  tesoro  di  questo 
consiglio  del  tragedo  francese,  potendo  cosi  rigoro- 
samente obbedire  al  precetto  d(>l  BoihMUi  : 

Qu'ca  uir  jour  nn  aeul  tait  accorapli 
Tienue  jusqu'à  In  lìn  le  théatie  reiripli. 

Ma  gli  eventi  dr'animatici  hanno  le  loro  bizzarrìe 
e  non  sempre  il  giorno  in  cui  il  ci(^l()   manda 

In  vostra  cosa  un  soggetto  da  tragedia  . 

come  suona  il  verso  bizzarrissimo  del  Rutzvanscad  —  è 
jìroprio  uno  di  quelli  fissati  per  feste  straordinarie: 
può  —  exempìi  cauiia  —  essere  anche  un  mode- 
stissimo giorno  feriale  ! 

Ed  allora  che  farc^? 

Il  Corneille  si  era  trovato  a  disagio  e  non  poco. 

Non  è  sempre  verisimile  che  in  un  giorno  mise- 
rabile e  comune  si  compia  tutto  un  ordine  di  singo- 
larissimi e  tragicissimi  eventi. 

Per  aver  voluto  far  notare  agli  spettatori  che 
tutta  l'azione  del  Cid  si  conteneva  nei  limiti  aristo- 
telici erano  stati  mossi  al  poeta  flerissimi  appunti 
di    «  invraisemhlancea    choquantes  ».    Egli    diceva 

nella  fine  del  suo  secondo  discorso:  « je  me  suis 

repenti  d'avoir    fait    dire    au  roi  daus    le   Cid    <|u"il 
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voulait  quo  Rodrigue  se  delassàt  uno  houre  cu  doux 
après  la  défaito  des  Maures,  avaiit  quo  de  combattrc 
Don  Sancii  e  :  je  Tavais  fait  pour  montrer  quo  la  pièce 
avait  l'unite  nécessaire,  et  cela  n'a  servi  qu'à  avertir 
les  spectateurs  de  la  contrainte  avec  la  quelle  je  Tv 
ai  rcduite  ».  George  De  Scudèry,  astioso  rivale  del 
Cornoille,  nella  sua  critica  al  Cid  aveva  brutalmente^ 
fatto  osservare  che  in  questa  tragedia,  nello  spazio 
di  un  giorno,  Rodrigo  uccide  il  conte  Gorrnas  e  ne 
sposa  la  figlia  Cimene. 

Al  Cornoille  la  lezione  giovò  :  ne  trasse  infatti 
il  consiglio  di  non  determinare  le  distanze  di  tempo, 
di  non  fissarlo  anzi  mai  sia  quando  si  violi,  sia  quando 
si  obbedisca  al  precetto  dell'unità. 

Non  era  una  soluzione  ragionata  o  erudita  del 
dibattissimo  quesito  della  unità  di  tempo,  ma  ne 
era  per  compenso  una  ben  pratica  elusione  :  se- 
guendo questo  precetto  del  grande  drammaturgo 
francese  si  poteva  compire  una  cosa  quasi  ritenuta 
impossibile,  conciliare  cioè  il  metafìsico  verisimile 
teatrale  sostenuto  dai  teorici  contrario  a  che  in 
poche  ore  di  spettacolo  molto  tempo  trascorresse, 
col  verisimile  logico  repugnanto  a  che  in  un  giro  di 
sole  tante  imprese  si  compissero;  conciliare  infine  il 
buon  senso  e  il  buon  gusto  coi  commentatori  d'Ari- 
stotile. 

Il  Metastasio,  intelletto  pratico  so  mai  ve  no  fu- 
rono, addotto  assai  volentieri  —  come  aveva  fatto  nel 
Temistocle  od  in  altri  melodrammi  lo  Zeno  —  il 
consiglio  del    Corncille;  cosi  avviene  elio,  fuor   della 


^ 
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XitfefA,  nessuno  (k;'  suoi  molodranimi  reca  nella  di- 
dascalia inizialo  rindicazione  del  giorno  in  cui  si 
svolj^a  raziono  <»  solo  alcuni  hanno  lungo  il  corso 
dolio  sccno,  una  ({ualclio  —  e  sempre  brov(^  —  in- 
dicazione- della  distanza  di  t(»mpo  che  separi  un  fatto 
dall'altro. 

Questi  [)0chi  melodrammi,  noi  <[uali  abbiamo  <|ual- 
cho  (elemento  por  giudicare  della  durata  dolla  fa- 
vola, appaiono  a  chi  ben  li  osservi,  distinti  in  tre 
catogorie: 

nella  prima  tutta  la  trama  può  svolgersi  nello 
spazio  di  un  giorno  o  di  pochissime  ore,  magari  an- 
clie  dolio  tre  o  quattro  dello  spettacolo  ; 

nella  seconda,  la  notte  o  precedo  O'  segue  il 
giorno  ;  . 

nella  terza  l'azione  principia  di  giorno,  continua 
di  notte  (m1  alla  luce  del  solo  fluisco. 

N(n  molodranmii  della  prima  categoria  si  devo 
pori'o  il  i-egolarissimo  Attilio  Regolo  :  infatti  Publio, 
nella  scena  ([uarta  dell'atto  primo,  reca  la  notizia  che 
Kogolo  (3  giunto,  ma  aggiunge  : 


Insieme 
Con  l'orator  nemico  attende  adesso 
Che  Paumietta  il  senato; 


nel    Senato    troviamo    appunto  il   prode    Attilio  che 
if(Uido  la  sua  rovina  e  la  vita  dolla  patria. 
Al     termine    di    (luesta    scena    {IJ^    deiratto     1.°), 
Manilio  avvisa  : 
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lu  breve 
Il  voler  del  senato 

Tu  Amilcare,  saprai.  Noi  padri,  andiamo 
L'assistenza  dei  numi 
Pria  di  tutto  a  implorar; 

ed  il  rimanente  dell'atto  primo  e  sette  scene  del  se- 
condo si  contengono  nello  spazio  delle  preci  e  del 
consiiìlio  del  Senato  :  nell'ottava  di  quest'atto  secondo, 
Regolo  riceve  la  notizia  che  il  Senato  rifiuta  le  pro- 
poste di  Cartagine  e  s'affretta  a  partire  compiendo 
il  divisamente  nel  terzo  ed  ultimo  del  melodramma. 

Attilio  Regolo  è  dunque  restato  in  Roma  pochis- 
sime ore  per  chi  voglia  figgere  lo  sguardo  nella 
struttura  della  tela,  ma,  evitando  la  dichiarazione  di 
questa  brevità,  la  sua  determinazione  numerica,  il 
Metastasio  ha  impedito  che  o  il  lettore,  o  lo  spetta- 
tore sentano  la  pressura  e  il  disagio  di  troppo  an- 
gusti limiti. 

Nel  Re  padore,  Aniinta  è  colto  da  Alessandro 
nelle  sue  umili  occupazioni  ed  è,  subito  dopo,  da  Age- 
nore invitato  a  recarsi  nel  campo  dell'esercito  ma- 
cedone a  prendervi  la  corona  :  nel  secondo  atto  Ales- 
sandro, dopo  il  suo  primo  colloquio  col  chiamato 
Aminta,  delibera: 

Oggi  al  nuovo  sovrano 

Io  darò  la  corona,  ella  (Tamiri)  la  mano: 

Aminta,  consigliato  da  Agenore,  prende  qualche 
tempo  a  riflettere  e  nell'atto  terzo,  scena  prima,  leg- 
uiamo  : 
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Deuliiiìi  il  8ul  :  «^ià  il  toinpo  è  Hcoruo 
Clio  a'  mici  diibbii  poiioui 
Agenore  concesso; 

nella  scena  scttiiiia  tutto  è  preparato  ptM'  le  nozze, 
fissate  da  Alessandro  —  ricordiamolo,  —  per  il 
giorno  istesso  ;  il  re,   lamenta  : 

«  O  là  elio  più  si  tarda  f  il  sol  tramonta  »  : 

il  melodranuna  ò  alla  fine. 

Non  avendo  il  poeta  fatto  alcuna  determinazione 
del  momento  in  cui  l'azione  incomiiicii,  ò  lecito 
(I-edere  essa  muova  da  un  (jualsiasi  punto  del 
pomeriiijz'io  per  terminare  al  tramonto.  Il  Castel- 
vetro  non  avrebbe  potuto  domandane  di  più  ! 

^vW Olimpiade  non  nel  vol^en»  di  poche  ore,  ma 
esattaiiKMite  però  fra  la  mattina  e  la  siM'a,  tutta  l'a- 
zione si  contiene  :  nella  prima  scena  dice  Aminta  : 

or  non  è  l'aurora: 

nell'ottava  dell'atto  primo  ò  già  trascorsa  quel- 
l'ora del  mattino  per  la  quale  era  fissato  il  giu- 
ramento dei  campioni;  nel  secondo  siamo  nel  pome- 
l'iggio,  forse  nelle  prime  ore  ;  in  principio  del  terzo, 
al  tramonto;  in  fine,  al  calar  della  notte: 

è  scorso  il  giorno 
a  cui  tu  presiedesti. 

L'unità  cosi  ha  fatto  violare  la  storia:  il  Metastasio 
^^ar  essere  fedele  alle  regole  —    come  osserva    l'ano- 
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iiimo  dolio  Memorie  galmiti  —  h;i    dimonticato  cho 
i  iziuociii  olimpici  <luravaiio  cinqiK^  intieri  giorni. 

Rivolgiamo  uno  sguardo  ai  melodrammi  della  se- 
conda categoria;  quelli  nei  quali  la  notte  tien  dietro 
0  precede  al  giorno:  segue  nel  Siface,  WGÌVIpermestra, 
mAVEroe  cinese:  nel  Siface  iiiuna  determinazione  di 
tempo  nei  duo  primi  atti,  nel    terzo  Viriate  chiede  : 


paventando 


son  quest'ombre  le  faci 
del  mio  rejrio  Imeneo  ? 


lo  squallor  della  notte  ; 


il  protagonista  all'ultimo  commenta,  nella  galleria  il- 
luminata in  cui  si  compie  l'incoronazione  di  Viriate: 

A  quai  strane  vicende 
Ogtfi  il  Cielo  m'espose. 

Lo  stesso  avviene  neWIpermesfra  dove  solo  la  scena 
settima  dell'atto  terzo  si  svolge  di  notte,  e  si  rip(>i(' 
a  precisione  nQÌr Eroe  cinese. 

Altrove,  come  nel  Demetrio,  già  citato,  e  nell'.lr- 
taserse  l'azione^  princii)ia  nelle  ultime  ore  della 
notte  e  prosegue  di  giorno:  infatti  nel  Demetrio 
Olinto  avvisa  Cleonice  : 

Impaziente  e  lieto 
Tutto  il  retrno  raccolto 
Previene  il  dì; 

mAVArt.iserse,  Arbace  dice  a  Mandane: 

Ali  !  che  l'aurora, 

Adorata  Mandane,  è  già  vicina  ! 
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Per  VAr/dscrse  apiMariio  una  ikucjiLcsì  pi'opoiicii- 
(loci  lina  questione. 

I/an(»niino  autore  delle  Memorie  (jaianti  dice  : 
«  VAriaserse  occupa  la  notte,  il  di  s(»^uento  (che  ^' 
((uello  del  giudizio)  e  il  i>'i<>i"iu)  dopo,  (|uello  dell'in- 
coronazione». 

(Questo  è  dare  per  fatto  un'impressione  d(TÌvant(* 
lorsc^  dalle  parole  di  Artasorse  nella  scena  14."  del- 
ratto  2." 

Quanto  in  un  ju;iorno. 
Quanto  perdo,  Artabano  ! 

e  (la  quelle  altre  del  ui(»desirao  eroe  nella  L'idei  3.°: 

Funestar  non  voUi 

Di  questo  dì  la  pompa,  in  cui  mirarmi 

L'Asia  dovrà  la  prima  volta  in  trono  ; 

parole  che  non  sono  sutlicienti  a  concludere  che  il 
ii'iorno  dell'atto  3.°  non  sia  il  medesimo  che  scorro 
nell'atto  2.°;  tanto  meno  sufflcienti  se  si  pensi  non 
essere  mai  stato  annunciato  quando  debba  compirsi 
l'incoronazione,  nò  quando  Arbace  venir  tratto  alla 
morte. 

Il  Metastasio  con  quei  due  versi  che  hanno  fatto 
impressione  —  non  possono  esser  che  quelli  — 
ha  obbedito  massimamente  ai  precetti  del  Corneille, 
ha  evitato  cioè  che  lo  si  potesse  accusare  di 
far  avvenire  in  uno  stesso  tiiorno  l'uccisione  di  un 
re,  la  coronazione  del  successore  e  lo  sposalizio  del 
(ìiilio  V  d(»lla  liiilia  del  rej^icida  colla  lìglia  e  col  fl- 
tìU)  del    monarca   assassinato,  nel  medesimo  tempo 
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col  non  dare  alcun  maggioro  schiarimento  si  è  ri- 
sparmiati i  rimbrotti  dei  critici, 

Quam  parva  sapientia  decipitur  mundus  ! 

Un  altro  dei  melodrammi  nei  quali  Fazione  inco- 
mincia di  notte,  è  VEzio;  di  notte  si  svolge  tutto 
l'atto  primo:  alla  1/''  scena  del  2.°: 

In  Oriente 

Eosseggia  il  nuovo  giorno, 

e  nel  3."  il  protagonista  commenta: 

Cinto  d'allori 

Del  giorno  al  tramontar  tu  mi  vedesti  ; 

E  poi  co'  lacci  intorno 

Tu  mi  rivedi  all'apparir  del  giorno. 

Più  diffìcile  e  interessante  questione  offrono  i  me- 
lodrammi ch'io  ho  messo  nella  terza  categoria,  quelli 
cioè  nei  quali  la  notte  non  si  ritrova  né  all'inizio  ne 
al  termine  dell'azione,  ma  sibbene  nel  mezzo:  ecco 
la  Semiramide,  è  giorno  nell'atto  1.°,  è  notte  nel  2.*" 
(vedi  didascalia,  scena  1.*),  ò  giorno  ancora  nel  ii."; 
nelV Adriano  in  Siria  è  notte  solo  nella  scena  12.'* 
dell'atto  1.*;  wqW Issipile  la  notte  arriva  alla  scena  S.'* 
dell'atto  1.°,  e  dura  fino  alla  9.^  del  2.°.  In  questi 
melodrammi  è  violata  l'unità  del  tempo  ?  Non  affret- 
tiamoci a  rispondere  si  per  evitarci  il  dispiacere  di 
una  smentita  :  ce  la  darebbe  il  Metastasio  stesso, 
proprio  in  quella  Issipile  che  noi  vediamo  tanto 
divisa  fra  la  notte  ed  il  giorno:  Rodope,  sul  finire 
deirultima  scena,  esclama: 
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Qiiiintu  vicende 
Uu  sol  giorno  adunò  ! 

Qui  por  ('Oiiipp(Midor(»  il  Mctastasio  pratico  bisogna 
ricorrere  al  teorico.  CIk^  cosa  iia  scritto  il  nostro 
nel  suo  astratto? 

Prima  di  mostrare  che  l'unità  di  t(Mnpo  non  de- 
riva dalla  natura  della  tragedia  e  che  spesso  essa 
non  si  ritrova  praticata  né  da  Eschilo,  né  da  So- 
focle, nò  da  Euripide,  il  nostro  —  in  linea  subordi- 

.  nata  e  pratica,  din^bbero  gli  avvocati  —  nell'accet- 
^are  per  se  il  rspìoSo-j  vf^i'ov  combatteva  l'opinione  di 
({uei  «  solennissimi  ed  ostinati  critici  »    i    quali    so- 

i  stenevano  «  per  un  giro  di  sole  intendere  Aristotile 
qu(^llo  spazio  di  tempo  in  cui  questo  astro  è  visi- 
l)ile  »  osservando,  bi'iosamente,  come  «  a  tenore  di 
lale  sentenza,  altro  dovrebbe  essere  nella  state  il 
iciiipo  canonico  di  un'azione  teatrale,  ed  altro  nel 
\(>i'no;  e  per  regolarne  la  durata,  a  seconda  dei  climi, 
più  0  meno  settentrionali,  la  pratica  di  saper  pren- 
(l(>re  l'altezza  del  polo,  non  sarebbe  men  che  ai  pi- 
loti necessaria   ai   poeti  »,    (capit.  5.**)  (1).    Il   Meta- 

!'   stasio,  superando  con  questo  motto   vivace  la    diflì- 


m 

^«^(1)  Il  (Uen  naturaUs  di  24  ore  contro  il  dk'iì  artificiale  di  12  fu 
sostenuto  da  Bernardo  Segni  contro  il  Robortello  (vedi  i)re8ente 
dissertazione  cap.  I).  Il  Piccolomini,  Annotazioìti  alla  versione 
italiana  della  Poetica,  pag.  380,  aveva  notato  che  il  giorno  solare 
può  variare  secondo  i  luoghi  ed  il  clima.  Egi<lio  Menagio,  7>j- 
»  scorno  {Pratiqiic  da  Théatre  voi.  2.",  pag.  2),  aveva  egli  pure  pro- 
posto di   intendere  per  giro  di  sole  il  giorno  civile  vu^^Vepov. 
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colta  di  sapere  se  Aristotile  pensasse  alla  parte  (U^l 
giro  che  il  sole  compie  invisibile,  e  se  avesse  Tidea 
di  un  liiorno  astronomico  e  di  un  giorno  solare,  si 
serve  delle  ventiquattr' ore  liberamente,  facendo!*^ 
scorrere  dal  momento  che  egli  vuole  (l). 

Nel^/ss^p^7g,  ad  esempio,  quando  Fazione  inco- 
mincia si  deve  essere  vicini  al  tramonto,  se  nella 
scena  S."  dell'atto  1.",  Eurinome  esclama: 

Rodope,  il  giorno  manca  ; 

e  chi  può  sostenere  che  il  sole  —  sorgente  alla  nona 
del  secondo  —  abbia  fatto  nelle  scene  successive 
sino  alla  fine  del  terzo  più  cammino  che  non  la  vi- 
gilia avanti  l'inizio  dell'azione!  State,  contenti  ai 
quia.  Tutto  sta  nel  poter  cominciare  liberamente  il 
giorno  sidereo:  il  resto  viene  da  sé 

Il  qual  resto  è,  dopo  tutto,  poco,  ma  poco  assai: 
i  desiderii  dei  poeti  del  settecento  non  sono  smodati: 
tutt' altro! :  basta  loro  poter  introdurre  nel  melo- 
dramma «  una  qualche  scena  illuminata  ». 

Ciò  che  s'usa  non  si  scusa;  il  gusto  della  decora- 
zione li  soggiogava  tutti.  Lo  diceva  l'Algarotti  (2)  : 
«  il  compositore  ed  il  poeta  dovevano  mirare  unica- 
mente a  formare  un  dramma,   per   modo  che  prima 


(1)  Anche  il  Corneille  non  voleva  (vedi  2."  dei  Discorsi  poetici) 
il  giorno  artificiale  di  12  ore,  sebbene  quello  naturale  di  24,  di- 
cendo che  per  conto  suo  sarebbe  arrivato  fino  alle  30. 

(2)  Nel  A^oluuie  dei  Fensieri  diversi,  pag.  23. 
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di  lutto  si  v(m1('ss()  uii;i  vasta  i»i;imir;i  con  tcinlf  in 
lontano,  j)oi  un  magnifico  gabinetto,  ai)i)r('Sso  una 
magnidca  veduta,  dopo  un'orrida  carcero,  poscia  una 
sontuosa  reggia  con  ìoggie  illumhmte  di  nolte- 
tempo,  fì  via  discorrendo  ».  Il  Frugoni  aveva  dovuto 
far  cosi  p(n'  s(M-vire  alla  fantasia  di  un  llihhiena;  il 
Metastasio  pei'  dai-  modo  a  ([ualclie  altro  «  inimita- 
bile »  di  essere  applaudito 

Ma  non  senii)re  «  le  ìoggie  illuminate  di  notte- 
tempo *  hanno  la  cortesia  di  lasciarsi  introdurre 
nella  i)rima  o  nell'ultima  scena  del  melodranuna, 
(|uando  si  può  dire  che  il  sole  sta  sorgendo  o  che 
(la  pochi  minuti  è  scomparso;  qualche  volta  queste 
loggie  illaininate  hanno  la  caparbietà  di  voler  es- 
sere introdotte  in  (jualche  scena  centrale,  come  Varia 

(Iella  i)i'ima  donna Ed  allora? allora  si  escogita 

//  giì'o  risibile  e  (|ueIlo  invisibile. 

Non  mi  si  accusi  di  irriverenza  o  di  ingiustizia  ; 
annuirò  la  costituzione  snella,  svelta  deiryl///7/o  Re- 
golo e  del  Temistocle^  melodrammi  pronti  a  subire 
il  più  rigido  esame  d'un,  fanatico  dell'unità  di  tempo 
e  che  nella  loro  regolarità  non  dajino  al  pubblico 
alcuna  impressione  d'angustia;  piaccionmi  assai  le 
acute,  briose  osservazioni  sul  rr^p'^oSo;  viVou,  ma  non 
osso  celare    un  moto    di  dispetto  quando  vedo  che 

rdire  e  l'acume  del  teorico  non  serve  che  a  giu- 
stificare l'assoggettarsi  del  poeta  alla  febbrile  fantasia 
decorativa  del  tempo,  il  desiderio  cioè  di  ritrovare 
col  soccorso  dello  t(Miebre,  come  n(»lla  4/'*  scena  del 
2.°  atto  deWIssipile,  un  effetto  drammatico,  inaspet- 
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tato,  straordinario  fin  che  si  vuole,  ma  deplorovolo 
e  barocco. 

Per  esaurire  l'esame'  della  pratica  dell'unità  di 
tempo  nel  poeta  di  Catone  e  di  Attilio,  mi  reste- 
rebbe a  notare  come  nelle  azioni  sacre  essa  sia 
sempre  rigorosamente  mantenuta  —  fuor  che  forse 
nella  Betulia  liberata,  dove  fra  la  prima  e  la  se- 
conda parte  deve  intercedere  molto  spazio  di  tempo, 
una  ]iotte  intiera,  —  mi  resterebbe  altresì  a  guardare 
come  sia  rispettata  la  verisimiglianza  nel  distacco 
fra  Funa  e  l'altra  scena. 

Pochi  appunti  soltanto  perchè  il  lungo  cammino 
mi  sospinge:  nella  scena  12.**  dell'atto  1.°  della  Bi- 
done Osmida  avverte  Jarba  che 

«  già  di  Nettuno  al  tempio 
La  regina  s'avvia  »; 

Jarba  nella  13.*^  s'incammina  e  vi  arriva  nella  15.^. 
dopo  che  Enea  ed  Osmida  hanno  scambiato  solo 
poche  parole  (1),  precedendo  d'una  scena  intiera  Di- 
done  partita  prima  di  lui;  —  nella  scena  12.^  del- 
2°  Jarba,  fatto  chiamare  da  Bidone,  arriva  imman- 
tinente come  se 'fosse,  nota  il  Bazzarini,  trasportato 
da  uno  spirito  profetico. 

Ma  queste  e  molte  consimili  sono  inezie  al  con- 
fronto del  disaccordo  che  si  trova  (2)  nell'atto  2.°  del 


1 


(1)  E  inutili,  messe  lì  solo  per....  dar  tempo  ad  Jarba  di  gìuii- 
3re. 

(2)  V.   615,  Nizza,  2.",  Nota  del  conte  Giuseppe  Franchi. 
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Trionfo  dì  lUclia;  iiollu  scejia  .'i.*  di  qiicsfatto  (Jlclia 
leca  l'avviso  che  ^\h  marciano  i  Toscani  per  assa- 
line il  ponte,  quindi  lo  ci-cde  occupato  dicendo: 

«  od  occupa  il  nemico 
L'unico  augnato  ponto  »  ; 

invece  aira])rirsi  della  scena  10.»  d(d  medesimo  atto 
«  si  vedono  ru|^<iir  verso  Koma  i  j)ochi  custodi 
del  ponte,  sorpi'esi  dall'arrivo  dei  Toscani,  che  in 
ordine  lentamente  s' inoltrano  dalla  sinistra  sul 
medesimo  »  (didascalia). 

Ora  se  può  comprendersi  e  giustificarsi  qualche 
rilevante  distacco  di  tempo  fra  l'azione  che  precede 
e  l'azione  che  segue  un  cambiamento  di  scena,  do- 
vendo, come  dice  il  Metastasio  stesso  {Estratto^ 
capo  5.°),  lo  spettatoi'e  figurarsi  trascorse  qu(dle  ore 
negli  «intervalli  nei  quali  fra  Tuno  e  l'altro  gruppo 
di  scene,  annodate  insieme,  il  teatro  rimane  affatto 
vuoto  d'attori  e  presenta  ai  riguardanti  un  nuovo 
sito  »,  non  si  può  all'incontro  concepire  come  alla 
scena  10.  si  debba  trovai*e  l'azione  in  uno  stato  an- 
terióre a  quello  attestatoci  dagli  interlocutori  della 
:5.*  e  della  l."" 

Ranieri  de'  Calsabigi  (1)  sostenne  :  «  l'unità  di 
tempo  costantemente  nelle  opere  del  Metastasio  si 
vede  osservata  »  ;  il  Bazzarini  giudicò  l'avesse  rispet- 
tata pochissimo;  più  esatto  di  tutti  il  Fabroni  scrisse: 
«  procurò  di  conservarla  alla  meglio  ». 


(1)  Ranieri  do'  Calsabigi,  JHsHcrt.  citata,  pag.   ItìO. 
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Più  esatto  dico,  perchn.  so  aiiclio  —  il  che  è  diiblno 
corno  vedemmo  —  il  Metastasio  qualche  volta  la 
violò,  fu  per  una  scapa  (ella  di  poche  ore;  invece  di 
24  saramio  state  3()  o  40,  ma  niente  di  più;  la  na- 
tura, il  temperamento  e  la  concezione  artistica  che 
egli  aveva  non  lo  portavano,  non  lo  [ìotcvano  jior- 
tare,  a  violazioni  maggiori. 

(^Hieste  le  avrebbe  audacemente  e  spensieratamente 
compiute  —  giusto  negli  anni  estremi  della  vita  di 
Pietro  Metastasio  —  un  giovine  fervido  e  sognatore, 
un  oscuro  medico  d"un  reggimento  ducale  del  Yur- 
temberg,  certo  Federico  Schiller. 

Nella  didascalia  iniziale  di  un  dramma  rappresen- 
tato a  Manheim  nel  1781  —  poche  settimane  prima 
della  morte  del  poeta  di  Zenobia,  d'Issipile  e  d'Tper- 
mestra  —  l'audace  vurtemburghese,  ridendosela  forse 
di  Aristotile  e  cìegli  aristotelici,  certo  facendo  stra- 
biliare tutti  i  lettori  del  Castelvetro,  dello  Scaligero 
e  del  Padre  Rapin,  scriveva,  come  avvisaglia  di  tutti 
gli  altri  neml)i  di  ribellione  ond'era  gravida  l'opera 
sua,  queste  rivoluzionarie  parole:  «  l'azione  è  in 
Germania  e  dwa  circa  due  anni!  ». 

Due  anni!  che  cosa  avrà  detto  il  Metastasio? 

Eppure,  teoricamente  parlando,  Federico  Schiller 
ne'  suoi  Masnadieri  —  è  il  dramma  cui  alludo  — 
non  attuava  forse  quel  movimento  contro  l'unità  di 
tempo  che  il  Metastasio  aveva  iniziato  provando  ned 
suo  Estratto  (1)  che  gli  spettatori  non  credono  com- 


(1)  Al  cap.  5.°  pag.  73  e  seguenti. 
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pirsi  tulJo  l'(H'cnt()  (ra^^ico  noi  tonipo  chr  essi  sono 
iti  Icati'o,  ('  che  nemiiieiio,  volendo,  lo  possono  crc- 
(Icic,  piovando  infliiC-^ho  questo  concetto  né  ave- 
vano nò  praticavano  i  sommi  maestri  del  t(^atro 
greco?  Iviconosciuto  che  una  convcMiziono  ci  sia  •»li 
spettatori  i)ossono  accettare  non  un  giro  di  sole,  ma 
centinaia  di  giri,  non  un  gioi'no  solai-c  od  astrono- 
mico, ma  mesi  ed  anni. 

Perchè  allora  —  vion  fatto  di  domandarci  —  per- 
chè il  Metastasio  autore  non  aveva  praticato  tutto 
il  Metastasio  teorico,  o,  meglio  ancora,  perchè  il  M(^- 
tastasio  teorico  non  ha  tratto  tutte  le  conseguenze 
delle  sue  premesse  ?  Perchè  tante  audacie  sarebbero 
state  inutili. 

A  che  uscire  dalh^  venticiuattr'ore  se  il  poeta  ce- 
sareo non  aveva  concezione  artistica  che  lo  portasse 
a  seguire  nelle  sue  varie  e  lontane  vicende  tutta 
una  passione,  ad  illustrare  le  lotte  interiori,  le  bat- 
taglie, le  rovine,  le  vittorie  della  psiche? 

La  sua  educazione  e  le  consuetudini  della  società 
nella  quale  viveva  non  gli  suggerivano  che  di  trarre 
il  maggior  numero  di  contrasti  e  di  effetti  da  un'a- 
zione tutto  esteriore,  capace  di  stupire  se-compressa, 
ma  ben  sovente  priva,  se  distesa,  di  ogni  valore  in 
timo,  di  ogni  propria  grandezza  drammatica. 

Ad  una  fiaba  come  quella  (Vlssipile  —  pur  che  ci 
fosse  qualche  scena  notturna  !  non  isconveniva  il 
limite  di  venti(|uattr'ore. 

La  storia  doll'anima  di  Carlo  Moon^  poteva  com- 
l)()rtare  questo  limite  ? 


L'unità  di  luoi^o. 


A  quattordici  aiiiii,  cioè  ikU  1712,  Pietro  Meta- 
stasio  scriveva,  sul  languido  e  scolorito  modello  di 
un  episodio  deWItalia  liberata  di  Gian  Giorgio  Tris- 
sino,  una  tragedia  di  cinque  atti  intitolata  Giustino. 

Il  Giustino  è  la  pi'incipale,  direi  (juasi,  Tunica 
opera  clie  dal  Motastasio  sia  stata  compita  nell'e- 
])oca  della  maggiore  influenza  di  Gian  Vincenzo  Gra- 
vina sullo  sviluppo  del  suo  ingegno  e  sopra  i  suoi 
indirizzi  artistici.  Il  Giustino  è  perciò  sempre  nomi- 
minato  nelle  istorie  letterarie  coir  aggiunta  dell'  ag- 
gettivo «  gravinesco  »  (1). 

Il  giudizio  che  questo  gravinesco  contiene,  è  in 
[)arte  ma  non  in  tutto  vero  ;  s'accostava  il  Giustino 
ai  precetti  sostenuti  dal  celebre  giureconsulto  nel 
mimerò  degli  atti,  ch'eran  cinque,  nc^ll'introduzione 
del  coro  al  termine  di  ognuno  di  ([uesti,   d'un    coro 

e  esprimeva  —  secondo  il  desiderio  del  Gravina 
^«  sereno    commento  degli    affari   regii  »,  nel  metro 


(1)  Vfwli  articolo  <lcl  Toinmasini   snU.i    Nuora  (nili)ìn(iia  del  1882, 
f.   33. 
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ch'ora  di  versi  sciolti,  fuor  dei  cori  rimasti  e  chiusi 
da  ini  arietta]  nel  carattere  del  protagonista  ch'era 
onesto,  virtuoso,  gentile,  come  Fautore  del  Servio 
Tullio  l'aveva  voluto  anco  nel  suo  trattato  rompen- 
dola un  po'  —  una  volta  non  guasta  —  coi  più  rigidi 
seguaci  d'Aristotile  pretendenti  un  personaggio  prin- 
cipale ne  buono  né  cattivo. 

A  codeste  concordanze  del  giovinetto  drammaturgo 
colle  idee  del  suo  precettore  e  padre,  facevano  ri-.| 
scontro  contrasti  non  pochi  e  non  lievi;  l'argomento 
era  d'amore,  conteneva  anzi  due  coppie  d'amanti: 
Giustino  e  Sofìa,  Asteria  e  Cleone,  ed  il  Gravina 
con  tanto  di  citazioni  del  Dacier  e  del  P.  Rapin  di 
amore  non  ne  voleva  sapere  ;  il  fine  era  lieto,  esito 
della  tragedia  che  il  Gravina  non  amava  (1);  poi,  il 
che  al  nostro  presente  oggetto  è  il  più  importante, 
alla  unità  di  luogo  era  sostituita  la  mutabilità  delle 
scene,  ch'eran  due  nel  primo  atto,  due  nel  secondo, 
una  nel  terzo,  due  nel  quarto,  una  nel  quinto,  il  cho 
è  a  dire  otto  in  cinque  atti. 

Sostiene  il  Fabroni,  —  prestando  fede  ad  una  di- 
chiarazione   del    Metastasio  (2),   —    che    il    Gravina 


(1)  Il  Griiviiiii  (noi  1."  della  1.'"^  i>iirte,  |)a<i;.  22).  scriveva  uou  iiii- 
I)ortargli  niente  che  il  fine  fosse  mesto  o  lieto.  In  pratica  però 
mostrò  nel  Palamede  e  nel  Sen-io  Tullio  i  rei  trionfanti  e  la  virtù 
depressa. 

(2)  Ecx'o  il  brano  sul  quale  il  Fabroni  si  apiiog-f^iò   per  la    sua 

aftermazione,  secondo  il  mio  parere,  discutibile:  « ho  creduto 

di  potermi  valere  in  buona  coscienza  delle  nostre  mutazioni  di 
scena.  Tanto  più  che  me  ne  aveva  connùiliaio  espressamente  l'uso 
l'immortale  mio  maestro,   quaiulo    io    scrissi    per    suo    conaimdo    la 
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av(>ss(>  nel  L-uidare  l'allievo  suo  noll;i  composizione 
(I(j1  Giustino  fiià,  alquanto  mutati  i  suoi  rigidi  canoni 
iiitojno  ad  alcune»  niotaflstich(^  unità,  alforniazionc  un 
pò"  (lilìicilc  ad  acccttar(>,  s('  si  ripensi  clic  pi'oprio 
in  (|Uol  torno  di  tempo  (171v?-17ir))  il  «giureconsulto 
pubblicava  lo  suo  opero  traj^iche:  ad  ogni  modo  (pia- 
lunque  si  fosso  il  Gravina  pi'ccottorc  privato,  il  Me- 
tastasio  certo  la  l'ompeva  o  discordava  (;ol  Gravina 
trattatista. 

Delle  ti'(»  audacie  del  Giustino  la  più  grande  era 
certamente  (jnella  della  mutal)ilità  delle  scene,  ma 
non  proveniva  da  itnpulso  di  giovanile  spensieratezza, 
bensì  —  lo  dimostra  la  lettera  del  171()  alla  prin- 
cipessa di  Gambacorta  (1),  —  d.il  i-adicato  convin- 
cimento che  i  greci  e  i  latini  eludessero  il  precetto 
dcirunità. 


tra<i;o(lia  dol  GiimUito,  dm  ])ur  tit)])|>o  si  risento  dcHii  puerizia 
dello  serittore;  e<;li  è  Iten  vero  che,  e  nelle  traj'-edie  e  nel  Trat- 
tato dellii  tragedia  da  lui  in  appresso  ])nl)l»lieato  eì  uiostrossi 
d'opinione  <liver8a;  ma  non  sapendo  io  lif>urarnii  alcun  motivo 
])er  cui  avesse  ej^li  voluto  ingannarmi  ne  confacendosi  punto  al 
suo,  da  me  ben  con(»sciuto  carattere,  la  leggerezza  d'un  tal  cam- 
biamento, io  son  portato  a  credere  cli'ei  dissimulasse  in  tal  guisa 
i  veraci  suoi  sentimenti,  per  nun  irritarsi  contro,  anzi  jter  ren- 
dersi benevola  la  feroce  numerosissima  turba  dei  promulgatori  di 
codesta  nuova  dottrina  che  trovavasi  appunto  allora  nella  sua 
più  vi(denta  fermcMitazione  ».  Estratto  cap.  5.",  verso  la  fine. 
Nella  ediz.  di  Venezia,  Zatta,  pag.  28.  Elojfio  del  Fabroni, 
pag.  231. 

(11  Nella  lettera  alla  principessa  (ìambai'orta  è  la  risi)osta  al 
(juesito  che  il  Pinib-monte  si  faceva  {(>nxerra:i(nii,  Nizza,  1.",  15) 
«  se  quando  il  M.  eomi»ose  la  Didonc  avesse  già  trattò  dallo  Sta- 
girita  degli  in<lirizzi  artistici  ».  La  risiiosta,  che  si  ])uò  dedurre 
dal  (ihixtino  e  dalla  lettera  citata,  h  che  il  M  discordò  iiell'Ji'- 
litratlo  da  Aristotile  in  quei  medesimi  punti  in  cui  se  ne  era  al- 
lontanato giovinetto. 
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In  questa  idea  e  in  questa  ribellione  all'unità  di 
luogo,  come  —  fu  detto  —  nella  esaltazione  delFim- 
pero  cui  il  Giustino  era  informato,  il  poeta  cesareo 
fu  poi  sempre  consenziente  col  giovinetto  Arcade  e 
durò  costante  sino  alla  morte  (1). 

Non  v'ha  infatti  opera  del  Metastasio  —  eccezion 
fatta  come  sempre  per  molte  azioni  sacre  (2)  —  nella 
quale  duri  dall'inizio  alla  fine  una  medesima  scena: 
solitamente  ne  mutano  due  per  atto,  soventi  volte  o 
il  terzo  0  il  primo  hanno  tre  mutazioni:  nella Z)z<ion^ 
abbandonata,  nove  cambiamenti  in  tre  atti.  E  i  can 
giamenti  furono  nel  nostro  i  più  straordinarii  che 
sia  possibile  immaginare  :  essi  sono  riassunti,  in 
quell'arietta  di  Neocle  nella  prima  scena  del  Temi- 
stocle, arietta  che  ad  alcuni  sembra,  ed  è,  un  ana- 
cronismo, anche  quando  si  voglia  ammettere  che  sul 
teatro  greco  si  violasse,  ed  in  un  modo  molto  lato, 
l'unità  di  luogo,  arietta  però  che  mi  sa  sapore  di 
satira  verso  se  stesso,  verso  il  gusto  cui  bisognava 
servire  ;  l'arietta  infine  che  suona  cosi  : 

Tal  per  altrui  diletto 
Le  ingannatrici  scene 
Soglion  talor  d'aspetto 
Sollecite  cambiar, 


(1)  Vedi  Domenica  letteraria,  Roma,  16  aprile  1882,  articolo  di 
Giosuè  Carducci  su  Pietro  Metastasio. 

(2)  Come  abbiam  già  detto  la  regolarità  nelle  Azioni  Sacre  il 
M.  la  ripeteva  dall' esemjìio  di  Apostolo  Zeno,  al  quale  soltanto 
dei  melodrammi  sacri  iiareva  di  potersi  gloriare  (voi.  2."  delle 
lettere,  pag.  276)  percliè  orano  buone  e  regolari   tragedie. 
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Un  cjuocro  il  piìi  l'osco 
Kofrjriji  COBI  (Iìvìouo; 
Così  vorch'j^jjia  mi  bosco 
]3ovo  ondc^ririiivii  il  unir. 

Qucst'aricKa   è  tutto    un  atto    (rim    niolodraiiiinu 
niotastasiano  cui  l'onvciiiio  d'avoro   ciò   che   era  (1), 


(1)  Quadrio,  Jhlìa  Storiti  e  della  liagitme  (V ofjni  rohjar  poemi, 
(il]».  3.",  itaf».  ISr».  Uno  tlci  jirccotti  del  ])oeta  nudodraniiiiatico 
era  (pK^llo  d'avere  almeno  ii:i  eaniManieiito  di  Nceini  ])er  atto, 
(l'lm'ivU)}ìcdì<(,  IHxHeriiiz,  huII' opera  in  miixicd),  an/i,  secondo  la  sa- 
tira di  Heneilelto  Marcello,  d«'lla  (luantità  e  <l(dla  qualità  <lelle 
scene  desiderate  ejrli  riceveva  la  nota  dairinijiresario  (7Vrt/)w  ^/t7/« 
moda,  pa<>'.  H).  (ìli  stranieri  nel  nostro  teatro  liri<ro  osservavano 
l)rinia  di  tutte»  questa  fantasia  e  facilità  nel  cambiamento  <lelle 
scene,  (De  Brosses,  1.",  Lettera  5.";  2.",  30.")  e  anunirava  mas- 
sinnimente  il  teatro  di  corto  di  Najxili,  dov»;  ])er  <itt(Miere  una 
scena  spettacolosa  si  prolungava  il  jtalco  nell'attiguo  «rianlino, 
«  con  etletti  sttqx'ndi  ».  Il  nostro  melodraninia  aveva  8em]»re 
fatto  j^anta  pom]>a  di  ricchi  scenarii  f  Nella  Dafne  del  Kinuccini 
la  scena  era  una  sola,  uni  tale  semjdii^ità  durò  jmk-o;  subito  nel- 
V  Kit  ridire  »'\  lia  un  can<;ianiento  di  scena  clu5  il  jxteta  nella  dedi- 
catoria a  Maria  de'  Medici  ffiustitica  coll'.(/rtcc  Soiocleo;  diiijtoi 
sein]>re  1»^  mutazioni  abbondarono,  nel  l'omo  d'Oro  di  Francesco 
Sbarra,  rappresentato  a  ^'ienna  nel  1668,  so  no  contarono  ben 
ventitre.  E  si  ve(bi  nell'Endimione  del  Lenicuo  :  il  poeta  ci  fa 
passare  in  un  baleno  dal  ]>alazzo  celeste  di  Diana  al  suo  tribu- 
nale; poi  ad  una  selva,  indi  ad  una  valle,  e  subito  dopo  alle 
rive  del  Meandro;  di  là  al  ct>rtile  ed  all'arsenale  di  Diana  che 
coutieiu>  ()<j^ui  sorta  d'armi;  poscia  ci  fa  tornare  al  bosco,  e  jiiìi 
lun<>i  al  jfiardino  della  Dea;  e  di  poi  ad  un'altra  foresta  con 
loccolo  per  uccellare,  dov(^  Amore,  nu<»vo  uccello,  vien  ])reso  alla 
reto.  Ci  fa  ancora  comparire  innanzi  un  cielo  stellato  e  una  cam- 
pa}>na  col  jrlobo  lunare  che  simnta  dall'orizzonte,  con  entro  Diana; 
]>i)i  la  capanna  di  Silvano  con  la  ])uerile  inv«mzione  di  Amore  in 
jabbia;  ci  fa  tonnina  al  bosco  e  ([uindi  alle  stanze  di  Diana;  imù 

bosco  di  nuovo  e  finalmente  al.teuii»io  della   Dea. 

Minori  stranezze  ma  grande  niiniero  di  mutanu^nti  di  s<'ena 
ebbe  pure  Frane-esco  Parlati  nell'Jm/>/c/o,  nell' JH^/c/Jcrt  rineìtriee 
di  Aleiua,  nel   Vajo  Marzio   Coriolaiio:   il  poeta  si  scusò  nelle  dedi- 

AnCAKI  —   16. 
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«  quasi  comnuo  ad  oiiiii  melodramma.:  spiaggia  di 
mare,  boschi,  prigioni,  roiitaiic,  navigli^  caccie  d'orsi, 
padiglioni,  sale,  lampi,  saette,  tempeste,  carri  trion- 
fali, dirupi,  scogli  e  simili  altre  cose  infinite  ». 

E  poiché  il  genio  del  secolo  richiedeva  queste  me 
raviglie,  il  Metastasi©  lo  accontentò  con  prodigalità 
straordinaria;  gli  dette  «  vedute  di  vaste  pianure 
con  tende  in  lontananza  (1)  »  nella  Zenobia ,  nel 
Temistocle,  nel  Trionfo  di  Clelia\  immaginò  de- 
liziose  reali  o  imperiali  in  quantità,  templi  di  tutti 
i  culti  e  di  tutti  gli  Dei  del  paganesimo,  di  Nettuno, 
di  Bacco,  del  Sole,  moltissime  gallerie  «  adornate  di 
statue  e  corrispondenti  ai  giardini  »  in  modo  che  gli 
artisti  potessero  seguire  i  consigli  dell'Algarotti  ed 
offrire  aiuole  cinesi  od  inglesi  (2)  ;  profuse  spiaggie  e 
loggie  illuminate  per  dar  luogo  alla  esibizione  di 
«  arte  seria  ed  effetti  di  luce  (3)  ».  Ammanì  tutto 
questo  e  superò  anche  i  desideri  del  pubblico. 


catorie  d'aver  dovuto  violare  le  regole  per  dare  vivezza  al  com- 
ponimento. Ranieri  de'  Calsabigi,  assicurato  dagli  studii  fatti  col 
soccorso  del  M.  die  l'unità  di  luogo  non  è  imposta  da  alcuno, 
la  violò  allegramente;  nel  suo  Orfeo  porta  lo  spettatore  in  terra 
all'inferno  e  ai  Campi  Elisi  e  in  totale  cinque  mutazioni  di 
scena:  ci  sono,  disse  briosamente  il  M.,  tutti  i  nnovissivii....  ec- 
cetto il  giudizio.  Questo  era  necessario  ricordare  per  far  com- 
prendere come  al  M.  anche  qui  si  imponesse  la  tradizione  del 
melodramma. 

(1)  Algarotti,  voi.  dei  Pensieri  diversi,  brano  citato. 

(2)  Algarotti,   Trattato  del  melodramma,  pag.  369. 

(3)  Algarotti,  Trattato  del  melodramma,  pag.  386.  Questo  trat- 
tato dell'Algarotti,  il  cui  titolo  è:  Saggio  sulV opera  in  musica,  h 
dedicato  a  Guglielmo  Pitt  e  apparve  nel  1762  :  il  Voltaire  ne 
fece  le  piìi  ampie  lodi  e  si  congratulò  vivamente  coli' autore  ;  né 
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Pensò  iiiiii  «  s[)iaj4';^ia  con  l>Htta«^lia  Ira  l»arl>ai-i  mi- 
iiihli  e  valorosi  irojani  con  una  tenzono  sinj::olaro  (1)», 
i(\uj4Ìa  «  con  veduta  in  prospetto  della  città  di  Car- 
iatine che  poi  s'incendia  (2)».  Esibì  degli  allo<j:<4Ìa- 
iiienti  niijitaii  sulle  rive  del  tluine  Bragada,  niente- 
meno che  con  «  varie  isole  che  connniicano  fra  loro 
])er  div(»rsi  ponti  (13)»,  presentò  tutto  un  «  Canii)ido- 
glio  antico  con  ])oi)olo  (4)  »  :  un  «campo  di  batta- 
lilia  sulle  l'iva  dell'Idaspe.  Tendc^,  carri  rovesciati, 
soldati  dispei'si,  armi,  insegne  od  altri  avanzi  del- 
Fesercito  di  Poro  distrutto  da  Alessandro  (5)  »  :  un 
conflitto  fra  ribelli  e  guardie  reali  «  fra  il  ba- 
IcMiar  (Un  frequenti  lampi,  fra  il  rimbombo  dei  tuoni 
e  fra  il  muggito  marino  :  a  vista  delle  navi  e  di  noc- 
chieri che  balzati  dalle  onde  e  sospinti  dal  vento  si 
urtano  fra  di  loi'o,  si  frangono  e  si  sommergono  in 
l)arte  {(^)»;  fece  assistere^  gli  spettatori  del  Trionfo 
di  Clelia  all'assalto  del  ìSublicio  alle  porte  di  Roma, 
alla  difesa  che  ne  fa  Orazio  Coclite  ed  al  salto  del- 
Teroe  dal  ponte  nei  gorghi  del  fiume;  per  riposare 
Tanima  del  pubblico  ricorse  sovente  ad  una  «grotta 
capi'icciosamentc  formata  nel  vivo    sasso    dalla    na- 


si torto,  esso  ò  veramente  pregevole,  anche  ]ìercli(>  ci  <là  come 
criticii  molto  notizie  che  nell'opiiscolo  del  Marcello  avronniio  cre- 
duto esagerazione  di  satira. 

(1)  Didone  abbandonata,  atto  3.",  scena  l.* 

(2)  Didone  abbandonata,   atto  3.",  scena  S.'^  e  seguenti. 

(3)  Catone  in   Utiva,  atto  2.",  scena  1." 

(4)  Ezio,  atto  3.",  scena  13." 

(5)  AUnnandro  nelle  Indie,  atto  1.",  scemi   1." 
((5)  Nella  yateti,  atto  2.",   scena   11." 
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tura,  (listiuia  e  l'ivestitcì  in  gran  part(>  dal  vivace^ 
verde  delle  varie  piante  o  dall'alto  pendenti  o  ser- 
peggianti airinterno,  e  rallegrata  da  una  vena  di 
iimpid'acqua  che  scendendo  obliquamente  fra  sassi, 
or  si  nasconde,  or  si  mostra  e  finalmente  si  perde»; 
grotta  illuminata  da  spaziosi  trafori  che  —  nulla  di 
meno!.,.  —  «  scuoprono  Taspetto  di  diverse  amene 
ed  ineguali  colline  in  lontano,  ed  in  distanza  minore 
qualche  tenda  militare  (1)  ». 

Manca  soltanto,  —  può  venir  fatto  d'osservare  — 
in  questa  «  grotta  naturale  »  qualche  rustico  e  pur 
naturale  sedile,  ma  Benedetto  Marcello  (2),  un  bel 
po'  d'anni  prima  del  Metastasio  aveva  consigliato 
che  in  circostanze  consimili  per  il  comodo  del  per- 
sonaggio «  fosse  jjorkifo  fuori  da  qualche  paggio  o 
cavaliere  di  Corte  un  sedile  d'erbe  con  una  alzata 
da  un  lato».  Davvero  però  che  qualche  volta  la  di- 
dascalia metastasiana  oltrepassa  la  satira  dell'arguto 
patrizio  di  Venezia! 

Tutti  questi  splendori,  tutte  queste  meraviglie  sono 
interrotte  a  quando  a  quando  da  certe  sale  e  gabi- 
netti regi  —  gli  artisti  usavano  (3)  fare  le  prime 
più  corte  dei  secondi  —  arredate  con  povertà  da 
cenobio  :  «  appartamenti  reali  con  tavolino  e  sedia  (4)  ». 


(1)  Ee  pastore,  atto  3.°,  scena  1."^ 

(2)  Teatro  alla  moda,  pag.   51. 

(3)  Benedetto  Marcello,  pag.  42;  Algarotti,   Trattato    del    melo- 
dramma, pag.  275.  ^ 

(4)  Vedi  ad  esempio  Bidone  ahlnnìdonuta,  atto    2.",     so«na    1.   ; 
Siroe,  atto  1.",  scena  10.",   ed  altrove. 
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Ma  <■'  inutile  —  iiutii  il  Hazzarini  (1)  —  moltipli- 
care entia  sino  necessitate,  d'altro  canto  tale  sempli- 
cità (ili  modo  di  cambiare  le  scene  quando  occorra 
un  arredamento  più  sontuoso!... 

Con  tanta  varietà,  con  tanta  fantasia  nella  imita- 
zione dell(>  scene  pure  il  Metastasio  non  isfuggi  a 
qualche  iinputazion(*  di  monotonia;  si  osservò  come 
ne'  suoi  melodrammi  geiiei'almente  si  passi  dalla  sala 
d'udienza  a  una  piazza  o  ad  un  campo,  e  fu  giustificato 
col  ricordare  sch(n'zosamente  il  consiglio  del  giudi- 
zioso Roberti:  «  dopo  le  seriose  occupazioni  si  d(>ve 
prendere  un  poco  d'aria »  (2). 

E  (|ualche  volta  il  Metastasio  non  iscansò  quelle 
sconvenienze  nelle  quali,  secondo  egli  afferma  (.S), 
sarel)bero  caduti _  gli  autori  antichi  nel  caso  che 
conservassero  una  istessa  scena  :  perchè  accade  a  lui 
che  si  facciano  dei  discorsi  privati  in  una  sala 
destinata  alle  pubbliche  udienze,  che  un  evaso  dal 
carcere  giunga  lu^gli  appartamenti  d'una  reggia  a 
discorrere  con  una  principessa  reale  (4),  che  i  sud- 
diti trattino  i  loro  afì'ari  sejireli  nei  giardini  d(M 
re  (5). 

Pochi    fecero    al    Metastasio  tali  osservazioni,  pò 

li    si    curarono  di    sapere  in  base  a  quali  criterii 


(1)  Lettere  sulla  Didone,  pag.   19. 

(2)  Vedi  Bazzaiini  lettera  9.* 

(3)  Estratto,  cap.  5." 

(4)  Jrftfltr,.  atto  8.",  Hceua   5.'^ 

(5)  Ih'mofootitc,   atto   1.".  scena    1." 
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egli  avesse  violato  runità  di  luogo;  questo  aveva 
già  allora  poca  importanza:  tutto  al  più  ne  traeva 
argomento  il  Planelli  per  discutere  col  Calsabigi  se 
il  Metastasio  fosse  o  no  poeta  tragico.  Questione  di 
nomi  !  Invece  di  discutere  molti  scrittori  del  secolo  de- 
cimottavo  s'arrestavano  ad  ammirare  nelle  molteplici 
mutazioni  di  scena  la  ferace  fantasia  del  poeta  che 
«  al  cinese  industre,  al  molle  persiano,  all'egiziano 
fastoso  e  perfino  alla  rozzezza  dei  primi  romani  »  si 
era  rivolto  con  felice  esito  per  avere  di  che  ador- 
nare con  novità  le  nostre  scene  liriche. 

Di  figgere  lo  sguardo  nel  scmiplice  congegno  che 
determinava  aspetti  sì  varii  e  si  teatrali,  non  valeva 
la  pena;  l'Arteaga,  pure  dotto  ed  arguto,  ammirava 
meravigliando  nel  Metastasio  la  «  fecondità  nell'im- 
maginare  i  luoghi  convenienti  alla  scena,  la  delica- 
tezza di  sceglier  quelli  che  possono  dilettare  lo  spet- 
tatore, il  sempre  gradevole  e  non  mai  repugnante 
(sic)  contrasto  delle  sccMie  »  (1);  il  Cristiani  lo  esal- 
tava per  l'arte  di  conciliare  «  colle  magnifiche  pompe 
i  più  venerati  dogmi  dell'arte  »  (2);  il  De  Brosses 
scriveva  che  prima  di  tutto  «  le  M.  t>ntend  à  mer- 
veille  l'appareil  du  spectacle  »  (3);  altri  infine  lo 
magnificava  restitutore  della  dignità  del  poeta  per 
aver  mostrato  e  richiamato  che  a  (juesti  (4)  «  vera- 


(1)  Arteaga,  liìvobizionì,  ecc.,  paj;;.  188. 

(2)  Vita  di  Pietro  Metastasio,  pag.  79,   in  ediz.  Nizza. 

(3)  Volume  2.*'  delle  Lettere,  pag.   329. 

(4)  Usucrvazioni  di   rari  letterati,   2."  voi.,   ])ag.    168. 


• 


mente  appartieusi  l'invenzione  delle  apparenze,  e  non 
all'impresario  siccome  mal  intesero  duci  altrimenti 
dottissimi  uomini,  Orozio  e  Scali;4oro  ». 

E  chi  pure  avvertiva  l'architettura  dei  drammi  del 
Metastasio  nOn  essere  conforme  al  compasso  critico 
<li  Aristotile  o  almeno  dei  suoi  commentatori,  non 
se  ne  doleva  ^ran  che:  Giuseppe  Urbano  Padani 
Cesa  (1)  dichiarava:  «  se  potessi  comprare  j)er  tutti 
i  drannni  del  Metastasio  questa  beatificante  unità 
(di  luo^''o),  non  saprei  s()endere  un  sol  verso  di  quel- 
l'ai'ic^ta  (rKiiiira: 

Ch'io  inai  vi  possa 
Lasciar  d'amare,  ecc.  ». 

Ecco:  per  comperare  l'assoluta  rigorosa  unità  non 
larei  neppur  io  rinuncia  simile,  perdio  sarebbe  ca- 
dere d'uno  in  altro  eccesso,  per  dare  invece  ai  melo'- 
drannni  del  Nostro  una  compostezza  più  dignitosa  e 
severa,  si  potrebbero  spendere  senza  scrupoli  anche 
arie  intere 

Scrive  il  Tirinelli  nel  suo  articolo  metastasiano  (2) 
ciic  il  i)oeta  cesareo  non  violò  gran  fatto  l'unità  di 
luogo.  L'asserzione  —  che  pare  contrasti  con  quanto 
itfinora  abbiam  detto  —  è  vera,  e  non  cozza  per  nulla 
cogli  appunti  precedenti,  quando  la  si  intenda  — 
come  gli  scolastici  —  con  una  buona  distinzione. 
Il  Metastasio  fu  grande  violatore  dell'unità  di  luogo. 


(1)  OsHtrrii::.   di  rafi  itttcrali,   1.".   i»ii}«.   34. 

(2)  NeHti  Sciiolu   Uomana,   2.",   1882. 
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se  si  guardi  al  numero  delle  uiuiazioni  di  scena  dei 
suoi  melodrammi,  fu  quasi  ossequente,  a  codesta 
legge  di  un'unità,  se  si  consideri  non  il  numero 
delle  mutazioni,  ma  la  (^ntità  loro. 

Non  vi  ò  pericolo  che  come  si  diceva  allora,  «  At(>ne 
sia  alzata  e  discenda  Corinto  »  :  —  le  mutazioni 
sono  di  poco  rilievo;  si  passa  da  una  sala  di  una 
reggia  all'altra  ;  da  un  gabinetto  all'atrio,  al  cortile,  al 
giardino  di  un  palazzo;  da  una  piazza  ad  un  tempio 
della  città,  ai  dintorni  boscherecci  o  montuosi  —  di 
cui  ninno  obbliga  a  determinare  la  distanza  dalle 
porte  urbane  !...  ;  —  cosi  nel  Giustino  la  scena  è  in 
Durazzo  ;  nella  Bidone  ni  Cartagine  ;  n(d  Sì  face  in 
Rusconia  ;  nel  Siroe  e  nel  Demetrio  in  Seleucia; 
iwWEzio,  \w\V Attilio  e  nella  Clemenza  di  Tito  in 
Roma;  nella  Semiramide,  in  Babilonia;  \uAVArta- 
seì'He   in  Susa;  néWAdriayio  in  Antiochia,  ecc. 

Alcuni  però  dei  melodrammi  del  Nostro  hanno 
campo  più  vasto,  come  V Alessandro  nelle  Indie,  che 
si  svolge  sulle  sponde  dell'Idaspe;  come  V Olimpiade 
che  ha  per  teatro  le  campagne  d'Elide,  vicino  alla 
città  di  Olimpia,  alle  rive  del  fiume  Alleo;  come  il 
Trionfo  di  Clelia,  la  cui  azione  si  estende  attorno 
a  Roma  e  al  canq:)o   di    Porsenna    (1);  alcune    altre 


(1)  Il  Moraiuli  (Jiarctti  vanirò  l'oltairc,  Voltaire  contro  Shake- 
speare, articolo  sulle  unità  dranimaticlie  iu  Antologia  della  nostra 
critica  letteraria  moderna,  pag.  166  in  nota),  rileva  giustamente 
come  già  vi  fossj-  indeterminatezza  del  luogo  nella  Sofonìsha  e 
nella  Eosmiinda  ;  nella  tragedia  del  Trissino  si  passa  dalla  città 
di  Cirta  all'accampamento  dei  Romani  fuor  delle  mura  e  poi    da 
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liaiino  ima  (IcLcniiiiiazioiie  niiiiurc  di  quella  clic  as- 
seriscono nell'iiiizio,  corno  il  Demofoonte  r  VAchille 
in  Serro  sopra  oj^nuno  dei  quali  si  Icfi-go  :  «  che  si 
svolj^(^  nella  rej^^ia  »,  UKMitro  in  realtà  l'azione  av- 
viene anche  n<M  teni{)li,  nelle  [)ul)ltliche  piazze  e  nei 
])orl,i.  Ma  sono  in(>zie  :  in  «genere  il  Mctastasio  man- 
t(Hine  non  la  scenica  unità  di  lucxjo,  ma  un'unità 
territoriale  e  relativa  intorno  a  centro  comune. 

l)'ond(»  v(>niva  (juesta  nuova  specie  di  unità  di 
luo<40?  Essa,  se  nasceva  forse  dall'osservazione  che  la 
comune^  dei  fatti  traj^-ici  si  compie  per  intiero  in  un 
palazzo  o  in  una  città',  era  però  destituita  della  difesa 
che  di  ([uell'altra  unità  assoluta  potevasi  lare  col 
principio  del  verisimile  ((latrale,  e  non  conveniva  a 
tutte  le  favole  tragiche,  non,  per  esempio,  '^CA" Oreste 
(li  Eschilo  dove  da  Delfo  si  finisce  in  Atene.  Come 
dunque  il  Metastasio  l'aveva  accolta? 

Questa  unità  di  luogo  sui  r/eneris^  al  pari  dell'altra 
unità  di  tempo  del  giorno  astronomico,  faceva  parte 
del  programma  pratico  che  neW Estratto  del  nostro 
si  trova  sempre  allato,  forse  p(M'  niitigarl(\  delle 
audacie  del  ci'itico  e  dell'erudito. 


»[U08to  ;i  ([UcUii;  iion'ojx'va  del  Kuct'Hiii  ni  jiìihhìi  da  ima  parte 
del  caiiiiìo,  dove  è  avvenuta  la  battaj?lia,  ad  altra  parte  jtiìi  o 
meno  lontana  dove  è  il  padi{>Iione  di  Alboino.  Si  agj^iunjja  poi 
{■ho  forse  anche  la  prcHvntazione  della  scena  fatta  dai  dramma- 
tiiriihi  pili  ii<>;oroHÌ,   come  p.   es.   il  Giraldi: 

Ecco  (|iiest'è  l 'amplia  città  reale, 

concedeva  (lualclw  larjiliezza. 

Aduii<|ne  nelle  viola/ioni  dell'iinità  di  lno<>'o  il  M.  non  ecced   ett 
in   linea  di  spazio  o  nie;>lio  di    lontananza  «inelle  tradizionali. 
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Sentiamo  quello  che  il  Metastasio  dice  nella  Ano 
del  cap.  5.*'(1),  (la  citazione  è  un  po' lunghetta,  ma, 
per  compenso,  interessante):  «  siccome  su  le  traccic 
d'Aristotile  ho  assegnato  sempre  un  discreto  limite 
al  tempo,  senza  restringermi  a  quello  della  mera 
rappresentazione;  cosi  su  la  pratica  più  comune 
degli  antichi  e  dei  moderni  più  applauditi  dramma- 
tici, ho  sempre  immaginato  una  detcrminata  e  ra- 
gionevole estensione  di  luogo,  capace  di  contenerne 
diversi,  senza  obbligarmi  all'immutabilità  di  quella 
speciale  porzione  del  medesimo,  che  su  trenta  o  qua- 
ranta piedi  di  palco  ha  potuto,  solo  al  primo  aprirsi 
della  scenaj  essere  al  popolo  presentata.  Non  ardirei 
già  io  di  trasportare  mai  i  miei  personaggi,  su  l'e- 
sempio di  Aristofane,  di  tcM'ra  in  aria,  o  nei  profondi 
regni  di  Plutone,  né  sulle  traccio  di  Eschilo,  dal 
tempio  d'Apollo  in  Delfo  a  quello  di  Minerva  in 
Atene.  Ma  credo  che  il  circoscritto  spazio  di  un 
campo,  d'una  città  o  d'una  reggia  prescriva  suffi- 
cientemente i  necessarii  limiti  all'idea  generale  d'un 
luogo;  e  che  contenga  nel  tempo  istesso  tutti  quegli 
speciali  e  divcn^si  siti,  de' quali  abbisogna  il  verisi- 
mile delle  varie  azioni  subalterne,  che  in  un  dramma 
medesimo  or  (esigono  il  segreto  d'un  gabinetto,  or 
la  pubblicità  d'una  piazza,  or  gli  orrori  d'ima 
carcere,  or  la  festiva  magnificenza  d'una  sala 
reale  »  (2). 


(1)  Nella  e«liz.   dello  Ziitta,  pa}?.    124, 

(2)  Il  medesimo  rIs])etto  per  (piesta  unità  di    luogo    xn't    (jciicri^ 
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Qiiosi(^  ulLimo  parole^  ci  jxu'iiioUoikj  di  compren- 
derò tutto  il  Motastasio  pratico,  tutto  il  Motastasio 
autore,  e  di  spioj^-aro  ogni  contrasto  di  questi  con 
taluni  punti  <lel  commontator  d'Aristotile. 

Infatti-  e<,di  dimostra  che  il  pul)l>lico  accorrente  al 
teatro  non  ha  il  convincimento  di  assistere  ad  un 
fatto  voi-o,  svol^-entesi  innanzi  ai  suoi  occhi,  proprio 
in  quel  tempo,  (*  die  ({uindi  come  accetta,  la  con- 
venzione di  trovarsi  in  un  dato  tempo  in  un  dato 
posto,  cosi  può  accettare  quell'altra  di  trovarsi  poco 
dopo  in  un  luoji'o  e  in  un  istante  diversi  ;  prova  an- 
cora che  ••li  antichi  maestri  non  hanno  avuto  nb, 
unità  di  tcMiqx)  né  unità  di  luogo,  e  rovescia  cosi  i 
due  baluardi  l'uno  t(»oretico,  l'alti-o  tradizionale  delle 
aristoteliche  unità,  poi,  mentre  nella  piratica  potrebbe» 
jx^rmettersi,  con  ogni  coerenza,  qualsiasi  audacia,  si 
arresta  in  materia  di  tempo  al  giorno  astrono- 
mico, in  matcM^a  di  luogo  ai  confini  di  una  città 

Perchè?  Per  un  grande  senso  di  misura?  Vincere 
ma  non  stravincere?  Può  darsi.  Sopratutto  a  me 
])are  ciò  avvenga  ])er  il  criterio  decorativo.  11  gusto, 
il  bisogno  della  decorazione  lo  muovono  o  lo  fanno 
l)arlar(\  Perdio  scostarsi  dalle  24  ore  quando  il 
gioi-no  astronomico  pei-mette    tutti    gli    eflfetti  mag- 


clibc  Hjiiiit'vi  lU''  Calìsabigi  ;  iicna  i>r«'lazi(nio  al  suo  Orfeo,  ove 
]iui('  i)oita  lo  spettatorti  «lalla  terra  all' interno,  al  mare,  si 
It'jijvono  queste  curiose  i>ar()le  :  «  Mori  Euridice  nella  Tracia  ma 
per  S(>rvire  iìWiiiiità  di  /««f/o  si  8iipi>one  qui  nu)rta  nella  cami>a^na 
felice  in  vicinanza  della  (piale  tìnsero  i  ])oeti  una  spelonca,  che 
ai)riva   il   canimino  all'Inferno  *. 
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giori  :  l'aurora,  il  meriggio,  il  tramonto,  la  notte,  la 
luna,  le  stelle,  rilluminazione  colle  torcie?  Perchè 
uscire  dalle  porte  d'una  città  o  dall'atrio  d'un  pa- 
lazzo quando  in  questi  istessi  confini  si  può  passare 
«  dagli  orrori  d'una  carcero  alla  festiva  magnifi- 
cenza d'una  sala  reale?».  D'altra  parte  l'accettare 
questi  confini  non  aveva  niente  di  strano,  perchè 
ne  stava  a  difesa  l'esempio  «  dei  moderni  più  ap- 
plauditi drammatici  »! 

Pierre  Corneille,  infatti,  nel  terzo  de'  suoi  di- 
scorsi, aveva  detto  :  «  di  non  determinar  soverchio 
il  luogo  dove  si  ponessero  gli  attori»  e  che  egli 
avrebbe  accordato  assai  volentieri  «  che  ciò  che  si  fa- 
cesse passare  in  una  sola  città,  abbia  l'unità  di  luogo  » 
e  così  aveva  potuto  considerare  come  perfettamente 
regolari  il  Cinna,  il  Menteur,  il  Cid,  svolgentisi  in 
vari  luoghi  di  Roma,  di  Parigi  e  di  Siviglia. 

Il  Martelli,  nel  suo  Dialogo  sulla  tragedia  an- 
tica e  moderna,  aveva  posto  in  bocca  due  volte  al 
fìnto  Aristotile  questo  precetto  :  «  l'azione  tragica 
si  fa  in  un  ristretto  luogo  di  più  luoghi  composto, 
non  più  distinti  l'uno  dall'altro  di  quello  che  l'an- 
dare e  il  ritornare  richiede  nel  tempo  che  sta  pre- 
scritto all'azione  »  (1). 


Il  Metastasio,  scrisse  il  Fabroni,  «  dipinse  come  in 
tanti  diversi  quadri,  ma  con  una  stretta    unione  fra 


(1)  Pag.   44  e  46. 
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loro,  in  diverso  scolio,  le  vario  cii'coslaii/o  di  un 
latto  »  (1). 

Non  soiiipro,  non  dovunquo  ojili  ohbo  quosto  oon- 
cotto  (\i'i  div(TSÌ  quadri  :  in  corto  numero  di  atti 
(W  suoi  .  rnolodramnii  segui  il  procotto  del  Cor- 
noillo  ritardando  insino  airultinio  il  canjhianionto 
dolio  decorazioni;  al  pari  dolio  Zeno  (nei  duo  ul- 
timi atti  del  Temistorlc  ed  altrove)  obito  c(M'ta 
stabilità:  lulto  il  s(H'ondo  atto  i\e\\'' Olimpiade,  del 
Ciro  rlcoìiosciìilo,  della  Zcnolìia;  il  primo  od  il  se- 
condo dol  lic  Pastore  o  i\et\VKroe  cinese,  il  secondo 
(\o\  Rugpero  non  hainio  alcun  canjiiamento  sce- 
nico [2). 

Como  noi^li  atti  citati  il  Motastasio  avrebbe  po- 
tuto anello  altrove»  evitare  tali  cambiamenti  ;  del- 
Vhroe  cinese  egli  stesso  scriveva  al  fratello  Leopoldo 
in  una  lettera  del  14  giugno  1752:  «  può  rappre- 
sentarsi tutto  il  dramma  in  una  sala,  in  una  gal- 
leria o  dove  si  voglia,  purché  sia  un  luògo  della 
l'oggia  ». 

Eppur(\  avendo  l'autore  questa  convinzione,  la 
didascalia  della  scena  prima,  atto  primo,  in<lica 
appartamento  reale  delle  tartare  prigioniere; 
(|iiollo  della  scena  prima  dell'atto  secondo  porta: 
loggie  terrene  dalle  quali  si    scopre  la   città   ed  il 


(1)  Fabroiii,   FAocjìo,  pag.  230. 

(2)  L'Artoaga  ha  notato  che  «  per  non  uscire  «lai  cancelli  dcl- 
l'unità  (lì  tempo  e  di  luogo  »  il  M.  ha  dovuto  nel  Riujfiicro  la- 
sciare molto  di  quello  che  si  poteva  togliere  di  eftìcace  daU'c]»!- 
sodio  dell'Ariosto  (Nizza,   II,   77). 
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fiume  ;  o,  l'atto  terzo  porta  alla  scena  prima  :  luogo 
solitm-io  ed  oìnbroso  nel  giardini  imperiali  ;  alla 
settima  :  parte  interna  ed  illuminata  della  mag- 
gior imperiai  pagoda.  Perchè  segnare  quattro  scene 
diverse  se  tutto  il  melodramma  poteva  rappresen- 
tarci in  una  sala  che  fosse  quel  liioiio  ncMitro  con- 
sigliato dal  Corneille  ?  Poche  volte  insonmia  i  can- 
giamenti di  scena  sono  nei  melodrammi  del  nostro  a 
tutto  rigore  necessarii.  Richiesti  dall'azione  ({uelli 
AoìV Attilio,  del  Re  pastore,  del  secondo  della  Nitteti 
e  in  genere  quelli  alla  fine  degli  atti  ;  molte  muta- 
zioni invece  —  nel  3.°  (scena  2.''  e  3.*)  della  Bidone, 
nel  1.^  AqW  Ar  laser  se  per  non  citare  clie  le  inuti- 
lissime —  potrebbero  essere  soppresse  senza  incon- 
venienti, o  —  almeno  —  senza  aumentare  il  numero 
delle  sconcordanze  che  già  si  hanno,  pure  con  tanta 
varietà  di  luoghi,  a  lamentare. 

Di  questo  eran  convinti  anche  molti  contempo- 
ranei ammiratori;  il  Voltaire,  che  affermava  ri- 
spettata molto  bene  l'unità  di  luogo  in  diversi  me- 
lodrammi di  Pietro  Metastasio  e  Ranieri  de'  Calsa- 
bigi,  che  scriveva  :  «  quasi  tutte  le  tragedie  del 
nostro  poeta  con  leggerissima  mutazione  e  con  l'in- 
dulgenza conceduta  ai  greci  e  ai  latini  possono  es- 
sere rappresentati  in  una  sola  scena  ». 

Lasciamo  a  parte  ({wqW indulgenza  conceduta  ai 
greci  e  ai  latini,  frase  che  sa  d'imbeccata  metasta- 


[1)  DlHsert.,  pag.   157. 
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siaiia,  iii;i  cliicdiaiiioci  piuttosto  |km'cIiò  tante  imita- 
zioni (li  scene  che  con  jìoco  studio  si  potrebbero  evi- 
tare ?  Cliiediainoci  anche  un'altra  cosa:  a  che  fare 
profonde  diss(M-tazioni  teoretiche  pei-  difendere  mu- 
tazioni n()ii  necessarie? 

Ah  !  veramente  ricorre  il  pensiero  a  quel  tal  con- 
siglio di  HeiKMletto  Marcello:  «che  il  poeta,  nell'espo- 
sizione deirargomento,  jtarli  delle  leggi  della  tra- 
gedia per  concludere  ch(^  ha  dovuto  seguire  il  cor- 
rotto gusto  del  sec'olo  »  (1).  Inten^ssante  e  pregevole 
come  discussione  teoretica,  VKstralto  metastasiano 
non  è,  come  difesa,  di  valore  né  di  sincerità  mag- 
giori dello  prefazioni  satireggiate  dall'arguto  maestro! 


(1)  Ecco  L'I.  fraso  noi  suo  tosto. 

«  Nfìllii  sposiziono  (loll'argomcuto  fura  un  lungo  Dincorxo  in- 
torno ai  precotti  dcUa  Tragedia  e  deìVJrte  iwetiva,  riflettendo 
con  Sofocle,  Euripide,  Aristotile,  Orazio,  ecc.,  aggiungendo  in- 
fnio  elle  conviene  il  Poeta  corrente  al)l)andonaro  ogni  buona  licffola 
per  incontrare  il  (jenìo  del  corrotto  xecolo,  la  licenziosità  «lei  Teatro, 
la  stravaganza  del  Maestro  di  Cappella,  l'indiscrotezza  dei  mu- 
sici, la  delicatezza  dell'Orso,  dello  comi)arse,  ecc.  (Benedetto  Mar- 
«•ello,  //  teatro  alla  moda,  pag.  8). 
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